Revista Chilena de Semiébtica

N°1, octubre de 1996

Facultad de Ciencias Sociales
Departamento de Cienciasy Técnicas de la Comunicacion
Asociacion Chilena de Semiética

=

HTML, diagramacién y graficos. Oscar Aguilera F. (oaguiler@abello.dic.uchile.cl)

Programa de Informatica, Facultad de Ciencias Sociaes, © 1996.



LaREVISTA CHILENA DE SEMIOTICA, eslapublicacion oficial de la Asociacion Chilena de Semiética, gestada por € Departamento de Ciencias
y Técnicas de la Comunicacion de la Universidad de Chiley forma parte de la serie de revistas el ectronicas de la Facultad de Ciencias Sociales, © 1996.

Direccion:

Rafael del Villar Muiioz, Director General
Oscar Aquilera, Sub-Director y Editor

Comité de redaccion:

Aguilera, Oscar, Universidad de Chile

Brito, Maria Eugenia, Universidad de Chile

Carrasco, Hugo, Universidad de la Frontera

Del Villar, Rafael, Universidad de Chile

Hozven, Roberto, Pontificia Universidad Catdlica de Chile

Jofré, Manuel Alcides, Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacion
Schultz, Margarita, Universidad de Chile

Coordinadora de extension:
Iturrieta, Silvia, Universidad de Chile
Comité Cientifico Internacional:

Blanco Desiderio. Universidad de Lima, Pera.

Bouissac Paul. Victoria University, Toronto, Canada
Darrault-Harris, Ivan. Université Frangois Rabelais de Tours, France.
Escudero, Lucrecia. Université de Lille, Francia.


mailto:rvillar@abello.dic.uchile.cl
mailto:oaguiler@abello.dic.uchile.cl

Fontanille, Jacques. Université de Limoges, Francia.

Gimate-Welsh, Adriaan. Universidad Autonoma Metropolitana-I, México

Guerri. Claudio. Universidad de Buenos Aires, Argentina.

Imbert, Patrick. University os Ottawa. Faculty of Arts. Lettres frangaises.Canada

Mandoki Katya. Universidad Autonoma Metropolitana- X ochimilco, México. D.F.

Mei Alvesde Oliveira, Ana Claudia.Programa de Posgraduados en Comunicacion y Semiética; Pontificia Universidad Catélica de Sao Paulo, Brasil.
Paz Gaggo, José Maria. Universidad de la Corufia, Espafia.

Pellegrino, Pierre. Université de Géneve. Suiza.

Romera José. Universidad Naciona de Educacion a Distancia, Madrid, Espaiia.

Saint-Martin, Fernande. Université du Québec a Montréal. Canada

Sakamoto, Hyakudai. University of Tokio, Japon.

Sanso, Pacal. Université de Paris I11. Francia.

Sonesson, Goran. Lunds Universitet. Lund, Suecia

Tarasti, Eero. University of Helsinki, Finlandia.

Vilar Josefina. Universidad Autonoma Metropolitana- X ochimilco,México.D. F.

Violi, Patrizia. Université degli Studi di Bologna. Facolté di Lettere e Filosofia. Instituto di Discipline della Comunicazione.ltalia

Comité Directivo Asociacion Chilena de Semidtica (1996- 1999):

Presidente :

Rafael del Villar, Universidad de Chile (Audiovisual)

Coordinadores de la Presidencia:

Leda Berardi, Universidad de Chile (Periodismo) y Carlos Vila, Universidad de Chile, Adimarck (Publicidad)

Vice-Presidentes:

Hugo Carrasco, Universidad de la Frontera (Comunicacion intercultural).
Ivan Carrasco, Univ. Austral (Literatura).

Radodlav I velic, Pontificia Universidad Catdlica (Estética).
R.Pifiones,Universidad de La Serena (Literatura).

Margarita Schultz, Universidad de Chile (Estética).

Secretaria General:
Mirta Jara, Universidad Catdlica Blas Cafias (Disefio Grafico)

Secretario General Adjunto:

Julio Reyes (Publicidad).

Tesorero:

Grethel Mulhauser, Univ.Catdlica Blas Cafias (Género)
Editor de Publicaciones:

Oscar Aguilera, Universidad de Chile (Lingistica).



Direccion de Correspondencia:

Departamento de Cienciasy Técnicas de la Comunicacion, Universidad de Chile
Belgrado 11, Santiago. Chile

Fax (56)(2) 2229616

Teléfono (56)(2) 2229777

B ingiee

version HTML, diagramacién y G Programa de | nformética
gréficos: - '
Oscar AguileraF. . _

Facultad de Ciencias Sociales



mailto:oaguiler@abello.dic.uchile.cl

Revista Chilena de Semidtica:
N° 1, octubre 1996
INDICE

Presentacion

Rafael del Villar M.:Sémiotique au Chili d'aujourd'hui: Histoire, Ruptures et Champ Théorique.

Margarita Schultz: La notacién musical desde la perspectiva peirciana.

Radoslav Ivelic K.: Semidticay Estética. Estructuras Semidticas del Arte.

Erika Cortés Bazaes: Funcionalidad y Aplicaciones de la Semidtica Teatral.

Ivan Carrasco M.: Discurso Metatextual e Interculturalidad. Un ejemplo mapuche.

Jorge Brower Beltramin: Semiologia del Otro Hombre como Manifestacion de Dios més alla del Sistema de Significacion Ontometafisico.

Gretel Mihlhauser: El Imaginario de lo Masculino y Femenino en Estudiantes de Pedagogia.

Leda Berardi Drudi: Legitimidad y Discurso Presidencial. Un andlisis de los discursos de |os Presidentes Eduardo Frei Montalvay Eduardo Frei Ruiz-
Tagle.

Rafael del Villar, Leslie O'Ryany Carol Parker: Proyecto Video Institucional FINZATEL

Al No. 2 de Revista Chilena de Semio6tica

[



http://rehue.csociales.uchile.cl/rehuehome/facultad/publicaciones/semiotica/semiotica2/index.html

Revista Chilena de Semidtica:
Presentacion

Revista Chilenade
Semidtica
N°1, octubre 1996

L a Revista Chilena de Semicticase contstituye como una instancia de retroalimentacion de lainvestigacion semidticaen
AméricaLatina. Hay dos circunstancias que nos hacen generar larevista: por un lado, sabemos mas de |o que pasa en Europay USA delo que
sabemos sobre nuestra propia América, no contando con una distribucion continental; y por otra parte, larapidez del desarrollo de lainvestigacion

hacen una explosién de informacion incapaz de ser asumida por laindustria editorial. De alli la opcidn de Internet como una via de comunicacion sin
gastos de distribucion, y de libre acceso ala comunidad semiética del planeta.

Larevista aparecera cada seis meses, y esta abierta alas contribuciones de la comunidad semiética internacional. Sus idiomas oficiales son €l
espanol, e inglés, el francés, e portugés, y € aeman.
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Rafael del Villar M

Sémiotique au Chili d'aujourd’'hui: Histoire, Ruptures et Champ
Theéorique

Revista Chilenade
Semidtica
!\101, octubre 1996 .
SEMIOTIQUE, RUPTURE EPISTEMOLOGIQUE ET CHAMP THEORIQUE: L'ORIGINE, 1969.

L a naissance contemporaine de la sémiotique dans les pays développés est directement liée aremplir un besoin: elle nait (ou re-nait) par rapport au manque: ils sont les

déséquilibres de fonctionnement des dispositifs d'accumulation du savoir en champs théoriques concrets (1955- 1965) ce qui lui donnent un lieu. La sémiotique ne sera pas
un nouveau regard sur les phénoménes, elle posera un non- vu par des autres, elle regardera ce que les autres disciplines n‘ont pas vu: le sens, la signification seulement il est
possible de saisir 4 1'intérieur d'un texte comme totalité. Alors, le sémiotique nait & 'intérieur d'un rupture épistémique par rapport & ce que la société blanche est capable de
voir, dans ce moment historique concret. Lathéorie de lalittérature avait fait, par rapport le sens, des lectures transversal es des textes poétiques. chague analyste insére les
donnes al'intérieur des catégories déja établi. Le probléme qu'il se posait: les catégories étaient différent presque selon chague analyste, I'objet réel était forclos, fetichisé. La
méme chose passait 4 lathéorie de la peinture, du théétre, et de I'architecture. La publicité était partagé: I'A.1.D.A et I'Analyse Motivationnel, mais, tout les deux ne
donnaient pas compte du message. La publicité produisait des connaissances du récepteur (Ies motivations, la perception), mais pas des relations entre les signifiants du
texte et la connaissance du récepteur, car il y avait un déséquilibre de fonctionnement par rapport la génération d'une stratégie publicitaire. Lathéorie du cinema était aussi
en crise: réflexions a partir de la pratique méme, une philosophie de I'action que ne constituai pas son objet. A lamusiqueil y avait un situation similaire; hétérogénie,
incohérence conceptuel, une philosophie du faire & partir du faire. La psychanayse manquai d'une méthodologie pour saisir les manifestations de I'inconsciente.
L'impossibilité de saisir le sens touchait alalinguistique, et I'anthropol ogie ne pouvait pas que produire des connaissances a travers des analyse des contenu, c'est adire
selon une démarche seulement descriptive.

En face, on peut voair les sujets de la sémiotique de premiére génération: |es conditions nécessaires de la manifestation du sens (Greimas, Coquet, Courtés), et de leur rejet
(Kristeva); lastructure et lecture des textes culturels (Barthes); l1a syntaxe et rhétorique visuel de la publicité (Péninou, Durand); le langage et la grammaire du cinema
(Metz), de la Peinture (Marin), de la Musique (Ruwet, Nattiez), le langage de |'inconscient (Lacan, Laplanche, Lecraire), la structure inconscient qui parle atravers des
mythes (L évi- Strauss),etc.

Car, il y aune correspondance entre les problemes de la sémiotique de premier génération et les déséquilibres de fonctionnement des dispositifs théoriques d'une région
épistémol ogique concret: I'impossibilité des sciences humaines et sociales de saisir le sens; parce qu'il ne voit pas que le sens seulement il est possible d'éablir & partir d'un
texte, méme quand il est par définition intertextuel.

La naissance de la sémiotique au Chili (daté historiquement alafin 1969) est tout afait différent. Chez nous, al'origine, la sémiotique ne remplit pas un besoin des
dispositifs théoriques d'une région épisthemique du savoir; ou elle le remplit assez faiblement. Elle remplit, sur tout, les besoins de réverie de latotalité societale, de lalutte
idéologique. Car, il y aura deux régions épistémologique: une région pour naitre, celle de I'esthétique; et d'autre hégémonique, la critique culturelle.

Au Chili, alafin 1969 et jusqu'a 1973, il y aura un intense activité politique. La société fera un champ de force des idéologies en lutte, et la politique serale centre de
référence de la société globale. Dans ce contexte, la sémiotique nait chez nous, et elle sinséré alacritique culturelle. Cet insertion sera un insertion sur une région
€épi stémique hégémonique. Et la sémiotique rempliralales besoins de réverie de la société globale. C'est la lutte idéologique qui le donne un lieu.



Il'y aura deux centres de recherches qui feront de la sémiotique leur noeud central. 1l y aura des recherches, de I'enseignement, des publications, et d'un lieu institutionnel:

-Area Comunicaciones, Centro de Estudios de la Realidad Nacional (CEREN), Universidad Catdlica de Chile, 1968- 1973. Chercheurs: Armand Mattelart, Michéle
Mattelart, Mabel Piccini. Publications: A. Mattelart; "Prefiguracion de laideologia burguesa’ (1969); "El marco del analisisideoldgico” (1970); "Estructura del poder
informativo y dependencia’ (1970); "Lamitologia de lajuventud en un diario liberal",(1970); " ¢Hacia una cultura de la movilizacion cotidiana?, (1971). Michelle Mattel art:
"El nivel mitico de la prensa seudo-amorosa’,(1970); "El conformismo revoltoso de la cancién popular”,(1970). Mabel Piccini:"El cerco de las revistas de idolos", (1970).

-Departamento de Comunicaciones. Escuela de Artes de la Comunicacion (EAC), Universidad Catdlica de Chile, 1970-1975. Chercheurs: Luis Felipe Ribeiro, Gisélle
Munizaga, Consuelo Morel, Rina Alcalay, Rafael del Villar, Valerio Fuenzalida. Publications: G.Munizaga: "Algunas ideas sobre lo ideolégico en €l cine' (1972);

" ¢Cuantas patas tiene un gato?',(1972); "Lateleserie policial: unamora delaviolencia' (1975). C. Morel, F.Ossandon, V.Fuenzalida: "Més alla de la entretencion de las
teleseries. Busgqueda de laideologia en Bonanzay F.B.1. en Accion”, (1972). L.F.Ribeiro: "Apuntes sobre el problema lingtiistico en la alfabetizacién”,(1970); "Sobre la
semantizacion de la sexualidad”,(1972); "L a estructura mitica de los discursos sobre lalegalidad”, (1972).

Un regard 4 la théorie sémiotique mise en acte nous permet saisir |'utilisation de la sémiotique greimascienne de la" Sémantique Structural€": le modele Actantiel, les
parcours figuratifs, et |e carré sémiotique; mais sans un articulation méthodologie. 1l sagissait des parcours analytiques sémiotiques, plus que d'analyse sémiotique.

L es présupposées théoriques sont celles de la sémiotique de premier génération: on croit que saisir I'isotopie qui parle dans le texte, signifie saisir I'univers de lalecture, en
méme temps que |'univers inconscient du sujet générateur. C'est a dire, on consceptualise un lecteur passif; car, saisir ce que les moyens massifs nous parlent signifié saisir
comment les gens est manipulé par ces moyens. De |3 le lieu idéologique.

Et de 3, lalecture critique de la région épistémol ogique hégémonique: la critique rencontre & la sémiotique un outil pour saisir I'inconsciente parlé et I'inconsciente lu, parce
gue la sémiactique méme n'a pas comprit les processus de lecture des textes culturelles. C'est pour cela que les sujets de recherche sont des objets critique, en relation directe
alaconjoncture politique chilien 1969- 1973.

Il'y aura d'autre région épistémol ogique ne pas hégémonique. Elle varemplir les besoins des dispositifs théoriques par rapport |'accumulation du savoir de I'architecture, de
lalittérature, et de lapeinture; maisil sagissait d'un travail des chercheursindividuelles, al'intérieur de leur propre domaine, sauf le cas de la Littérature, ol il y auraun
Groupe de Chercheurs, dirigé par Nelson Osorio, José Varela (Université du Chili, Valparaiso) et René Jara (Université Catholique Vaparaiso), qui ferons|'édition (1972 a
1973) de la Revue "Problemas de Literatura’, avec un forte contenu sémiotique. Mais, le régle serale statut individuel du processus de construction des connai ssances.
Aing, il y aurales recherches sémiotiques du Luis Waisman sur |I'Architecture (ces recherches donneront lieu au premier libre de sémiotique publié au Chili: "Semiologia
Arquitectonica’, Ed. Facultad de Arquitecturay Urbanismo, Universidad de Chile, 1974); les recherches de Ivan Carrasco, al'Université Catholique de Temuco (la Théorie
Litteraire le conduiront &la Sémictique, voie le structuralisme, "Revue Estilo", Temuco); e recherche de Manuel Jofré al'Université du Chili (1972); les recherches de
Brugnoli et Ravanales sur la Sémioctique ala Peinture; etc. Mais, toujours, il sagissait des chercheurs individuels sans I'institutionnalisation d'un espace sémiotique. Aussi,
ce qu'il est propre de cet type de recherche est, remplir les besoins du déséquilibre de fonctionnement de lathéorie littéraire, de la peinture et de I'architecture; c'est adire
une région spécifique de I'esthétique, mais sans insertion aux besoins de la société globale, et sans conscience claire, par chaque domaine en particulier, du mangue de leur
propre dispositif d'accumulation du savoir, ne pas conscience sociae du besoin sémiatique.

En méme temps al'origine, il y aura d'autre centre de recherche sémiotique, al'Institut de Sciences Sociales et Développement (ICSD), de I'Université Catholique du
Valparaiso (1970- 1973). Ce centre seraalamoitié du chemin: d'un cbté sera un centre sémiatique institutionnel, d'un d'autre son but seraremplir les déséquilibres de
fonctionnement des sciences de la communication.Son but est plus théorique. Chercheurs: Maria Inés Silva, Eduardo Contreras,Rafadl del Villar,Adriana Dofias.
Publications: E.Contreras, R.del Villar: "Comunicacion e |deologia: Objeto, Teoriay Metodologia',(1971). R.del Villar:"Mensgje (formay contenido) e ideologia’, (1971);
"La concepcidn estructuralista de los mensajes’, (1971); "La concepcion estructuralista marxista de los mensgjes',(1971); "De como tanto laforma visual como su
contenido son expresién deideologia',(1972)". M.1.Silva: "Semiologia del Western”, (1971).

Chez nous, le Coup Militaire de 1973 signifiera un changement dans tout le contexte nationale ou | e dispositif sémiotique hégémonique avait leur référent. Celaimpliquera
ladisparition progressive des centres:CEREN et ICSD,1973;EAC,1975. On resteront les chercheurs individuels de la région épistémol ogique non hégémonique, ou il



retrouveront un lieu, un espace ingtitutionnel, al'intérieur de I'Esthétique Visuelle et de la Littérature, dans les Universités Chiliennes.
LA DEUXIEME SEMIOTIQUE: RENAISSANCE ET CHAMP THEORIQUE,1975/1982.

Ainsi, dans le période 1975- 1982, nous nous rencontrons avec une Sémiotique déja constituée dans les domaines de I'Esthétique Visuelle et de la Littérature. Les principes
de leur forme de fonctionnement seront similaire a la sémiotique de premiére génération chez pays développés, c'est adire elle remplirales besoins produit par le
déséquilibre de I'appareil d'accumulation des connaissances.

Le Champ Théorique de I'Esthétique Visuel sera nourrit de l'intervention sémiotique al'intérieur de I'Institut d'Esthétique de I'Université Catholique de Chili avec les
recherches de Radoslav Ivelic, Milan Ivelic, Fidel Sepllveday Gaspar Galaz. L'Institut publierala"Revue Aisthesis', et il y aura destravail sémiotique a partir du No 7.
Dans le méme champ, mais atravers d'un travail individuel, il faut nommer & Margarita Schultz, Département d'Arts, Université du Chili.

Mais, le Champ Théorique Hégémonique serala Littérature. L'intervention de la Sémiotique aura, dans ce domaine, un expansion & presque la totalité des universités
chiliennes. Les Centres plus importants, par focaliser le travail sémiotique, seront: @) Instituto de Filologia Hispanica, Universidad Austral de Chile, Valdivia, sousle
Direction Sémiotique de Ivan Carrasco, Publications: Revue "Estudios Filoldgicos', il y adestravails sémiotiques a partir du No 11, 1976; b) Département de Lenguas,
Literaturay Comunicacién, Universidad de La Frontera, Temuco, Chercheurs:Maria Teresa Poblete, Verénica Contreras, Mabel Garcia, sous |e direction de Hugo Carrasco,
Publications: en "Revues Acta Literaria, Estudios Filoldgicos, Atened' ¢) Département de Espafiol de la Universidad de Concepcion, Chercheurs: Dieter Oelker, Luis
Mufioz, Mario Rodriguez, sous |e direction de Roberto Hozven, Publications. "Revue Atenea’' depuis|e No 432/ 1976, "Revue Acta Literaria" a partir du No 1/ 1975; d)
Département de Literaturay de Linguistica, Facultad de Filosofiay Humanidades, Universidad de Chile. Chercheurs: Luis Waisman, Carmen Foxley, Diamela Eltin, Corina
Rosenfeld, en Semidtica Literaria; Gilberto Sanchez, Ambrosio Rabanales, Luis Prieto, en Sémiolinguistique. Publications. "Revista Chilena de Literatura’, Revue
"Lenguas Modernas'; e)Département de Idiomas, Universidad de Santiago. Chercheurs. Marta Rodriguez, Sergio Pereira, Maria Eugenia Brito, Rafael del Villar, llse Sasso;
f)Département de Estudios Generales, Instituto Profesional de Santiago. Chercheurs: Guido Vallgjos, Maria Eugenia Brito, Leda Berardi, Oscar Aguilera. Publications:
"Revue Trilogia'; g)Département de Literaturay Ciencias del Lenguaje, Universidad Catdlica de Va paraiso. Chercheurs sous le Direction Sémiotique de Adolfo de
Nordenflycht.

Pendant le période 1975- 1982, il y aura aussi, une région épistémol ogique ne pas hégémonique, dans |e domaine de la sémiotique des communications. || sagissai d'un
sémiotique appliquée ala production des moyens, €lle ouvrirales portes au troisiéme période sémiotique. |1 n'y aura pas un travail d'un institution, mais de deux chercheurs
al'intérieur de troisingtitutions: Secretariado de Comunicacion Socia (SEDECOS), Centro L atinoamericano de Educacion de Adultos (CLEA),y Centro de Documentacion
en Comunicacién Educativa (CENDOC); Chercheurs: Maria Eugenia Fontecilla et Raymond Colle, & partir de 1980 ils seront 41'Université du Chili, et al'Université
Catholique, respectivement (tout le deux, Ecole de Journalisme).

Cequ'il est significatif de cet période (& 1'exception des chercheurs precédents) est que la sémiotique se constitue comme une discipline avec un lieu institutionnel &
I'intérieur de I'esthétique visuel et de lalittérature dans les universités chiliennes. Il y aura des chercheurs et des publications. Et il y auraaussi un d'autre trait distinctif: la
sémiotique remplira un besoin de deux dispositifs théoriques, et e besoin, le manque, c'est un manque al'intérieur de lathéorie, de I'intelligibilisation des phénomenes: il
n'est pas nécessaire faire de la sémiotique pour faire de la"bonne littérature” ou de la"bonne peinture”.

SEMIOTIQUE ET RUPTURE, DESREGIONS EPISTEMOLOGIQUES: DE 1981 A D'AUJOURD'HUI.

Depuis 1981, il y aura une rupture épistémique &4 l'intérieur du champ sémictique. D'un cété une sémictique qui fait d'intelligibilisation des phénomenes, lademande est le
besoin de lathéorie. C'est le cas de I'ésthetique visuel et de lalittérature. Les deux domaines constituirons une région épistémol ogique expansive (quantitativement, numéro;
et qualitativement, production) al'intérieur des universités chiliennes. D'autre c6té, il y aura une rupture épistémol ogique avec le champ précédent: il sorigine une
Sémiotique lié au mangue du réel, les besoins ne sont pas produit par le réverie de lathéorie, il Sagit de donner une réponse aux demandes de la société. Situation qu'il est
retroalimenté par I'expansion de la publicité, du design graphique, et de latélévision &la société chilienne pendant le décade 1981- 1991. De |4, I'émergence d'une
sémiotique, qu'il est &lafois, inteligibilisateure des phénomeénes, mais en méme temps, un outil analytique liée ala génération des messages.



Car, on peut dire que la sémiotique est constitué & plein vie dans le Chili d'aujourd'hui. Une science que seulement remplit les besoins de la théorie ne peut pas survivre, en
vitesse dlle se transforme dans une vague, une mode. Le besoin de reproduction/ transgression de |a société (a niveau de sous- ensembl es spécifiques, ou de latotalité
sociale), le manque du réel donnent a une science le caractére de science, c'est adire un lieu, un espace pour d'étre. Ainsi, aujourd'hui la sémiotique est dans le formation de
48 diplémes des Universités Chilien, et dans leurs Programmes de Maitrise (Communications, Esthétique, Littérature, Histoire, Philosophie, Linguistique, Tranférénce
Technologique,etc). C'est par celaqu'il a été constitué la" Corporation Culturelle: Association Chilienne de Sémiotique” en 1994, avec personnalité juridique en processus
(la dénomination de Corporation est par le droit chilien qu'il a établit le dénomination d'Association pour les syndicats). Le Principe Central de I'Association Chilienne est
I'intercommunication polydialogique de I'activité académique sémiotique universitaire (la communication des besoins, théories, méthodol ogies des différents domaines et
dispositifs théoriques) avec le faire sémiotique pratique des sémioticiens insérés a niveau productif (les besoins un domaine de la réalité et I'interconnexion des besoins de la
réalité). A niveau de |'organisation, I'interconnexion des besoins de |'activité académique sémiotique reenvoi aux Vice-présidences, I'interconnexion des besoins de la
pratique productif reenvoi aux Centres de Recherches et Dével oppement; et I' intercommunication des deux sous- ensemble est fonction des deux Coordinateurs de la
Présidence, le Secrétaire Générale, le Secrétaire Générale Adjoint, I'Editeur, et de la Présidence. Par rapport les Centres de Recherches et Développement, il y aurale
numeéro des Centres selon les demandes de I'activité productif méme. Par rapport le numéro des Vice- Présidences (6), ils doivent remplir les différents domaines
académiques de la Sémiotique. Dans ce contexte, le Comité Directif élu 1994- 1995 est |e suivant: Président:Rafael del Villar, Université du Chili (Audiovisuel);
Coordinateurs Présidence: Leda Berardi, Université du Chili (Sociologie), et Carlos Vilas, Université des Amériques/ Adimarck (Publicité); Vice-Présidents: Flu Voionmaa,
Université Finis Terrae (Esthétique); Sergio Pereira, Université du Santiago (Littérature); Hugo Carrasco, Université de la Frontiére (Littérature et Communication); Guido
Vallgos, Université du Chili (Philosophie); Vera Carneiro, Univ. du Santiago/Arcos (Cinéma); Elena Torres, Corporation Université Internationale des Femmes (Droit);
Secrétaire Générale: Mirta Jara, Université Catholique Blas Cafias (Design Graphique); Secrétaire Générale Adjoint: Julio Reyes, Université du Santiago (Publicité);
Trésorier: Gustavo Cardenas Université Uniacc (Télévision); Editeur-Publictions. Oscar Aguilera, Université du Chili (Linguistique).
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ABSTRACT

Musical notation, a sign system, cannot replace music. The feature of those signs extends itself, both, over an analogical and a conventional sense. In a developped score,
the musical performer finds (according to the Peircean refference to the Object): Icons, Index, Symbols. It causes emotional, energetic, logical effects. Musical
performance cannot be a mechanic deciphering of signs and emission of sounds. This denotative level isto be taken in account, by the musical ‘criticizer', when he reflects
(asemiotic process) about the connotative aesthetic dimension of the musical performer.

* Motivaciones

¢Es creativa o repetitiva la g ecucién musical ? ¢Cuanto la cabe a un intérprete en la construccién de lo artistico? ¢Qué puede aportar en esta discusion € analisis de como
funciona el sistema de signos de la escritura musical?

Las reflexiones que siguen son un examen de las relaciones que entabla un intérpre musical con la escritura musical, que le es propuesta en la partitura. El campo examinado
es el de lanotacion musical tradicional. Un fendmeno éste que sigue vigente, pues tanto la ensefianza musical como la difusion internacional del mayor porcentaje dela
mUsica occidental depende de dicha notacion o escritura. Quedan, entonces, a un lado en este momento las misicas no escritas (por transmision oral, por registro directo en
cinta u otro medio anadlogo). Quedan, en parte, a un lado | as escrituras no tradicional es concebidas como poéticas particulares directamente 'imprecisas), por los
compositores. Me refiero alas que proponen expresamente una interpretacion abierta por parte del intérprete. Las herramientas semi6ticas proporcionadas por Charles S.
Peirce colaboran aqui a andlisis.

El objetivo de estaindagacion no es, slamente, desentrafiar mejor el modo como estéa constituida en sus estructuras la escritura o notacion tradicional . Apunta de manera
especial acomprender mejor latarea de lainterpretacion musical, a encontrar vias de acceso al fendmeno de las connotaciones musicales a partir del estudio de cdmo
funcionan, en ese campo, las denotaciones. En tercer lugar, se dirige alacriticamusical con laintencion de dar a entender desde la lectura semiéticala complejidad del
procedimiento de lainterpretacion, los gjustesy libertades que conducen a unaversion musical en particular.

* Dos concepciones del signo

Como puntos de partida adopto dos caracterizaciones de la nocion de signo -entre tantas otras posibles-. Una corresponde a Charles S. Peir ce: propone que ‘el signo estaen
lugar de otra cosa o en lugar de alguien en ciertos aspectos o ciertas capacidades. Si examinamos la escritura musical de acuerdo con Peirce, podemos decir en un sentido
restringido que es un sistema de signos que esta en lugar de otra cosa, lamusica. Pero ese 'estar en lugar de' no puede significar reemplazo bajo ninglin aspecto importante.
La notacion musical no reemplaza ala presencia sonora ni siquiera débilmente. Si se considera, por gjemplo, la escritura verbal, éstatiene la capacidad de reemplazar ala
presencia sonora linglistica, aun con menguas de lado y lado. Se puede llegar al significado de unafrase escrita u oral por las vias cruzadas. Quiero decir, que € sentido
general de una proposicion se alcanza por unau otravia. Las menguas son las respectivas ausencias de valores graficos y fonicos en un caso y otro. Lamusicano es



reemplazable por la escritura musical. Otro tanto sucede en la arquitectura.

Por las mismas razones las rel aciones entre fon.emas y gr af.emas (conceptos de Meyer-Eppler) son muy diferentes para las lenguas naturales y € sistemamusical. El
sentido, como mencioné, se acanza desde cualquier fon en el lenguaje (varén, mujer, nifio, nifia, joven, anciano), asi como desde cualquier graf (escritura manual,
mecénica, sobre soportes diversos). No sucede asi en musica (no eslo mismo graf y fon, no resultan ser 'lo mismo' los distintos 'fons': una melodia tocada con €l violin es
diferente expresivamente de una tocada con un fagot). No hay tampoco definiciones ni explicaciones posibles de unos signos por otros, no se puede pensar en intercambiar
un fragmento musical por otro.

Por su parte M ax Bense presentalas cosas de este modo : un signo es 'un metaobjeto artifical relacionado a objetos facticos. Bense se compromete mas con la'relacion’ que
con €l 'estar en lugar de'. Entonces, la partitura cumple lafuncién de 'metaobjeto complejo' y la obramusical funciona como 'objeto factico'. Pero ¢en cudl de sus niveles?
Una serie de preguntas remece el tema; entre otras:. la escritura musical como sistema ¢es 'signo’ de la sonoridad, o de laidea musical que respalda la sonoridad particular de
una obra determinada? En todo caso |a concepcidn signica de Bense permite incorporar con menos discusiones los signosy el sistema de la notacion musical.

* La escritura musical, un sistema mixto

El sistema de signos de la escritura musical se instala en distinta forma en los dos niveles mentados -denotativo y connotativo. En lo que corresponde a primero, dadas las
caracteristicas de la notacion musical, €l intérprete tiene un margen amplio de comprensién y realizacion. Las causas o razones de ello estan en la naturaleza mixtade la
referida escritura.

Unarelacion que evidencia esa naturaleza mixta de la escrituramusical esladelareferenciadel signo al Objeto (S=R(M,O.I). Es decir a modo de la designacién, a modo
como €l signo se relaciona con su Objeto.

En lareferenciadel signo al Objeto: el lector musica

a) enfrenta signos anal 6gi cos/representativos y convencional es/presentativos; por otra parte

b) debe adscribir a esos signos unainterpretacion que admite variantes a veces muy apartadas unas de otras; y
c) debe reaccionar con operaciones técnicas, motrices, de realizacion musical.

Estareferenciaa Objeto en el complejo notacional musical presentalos tres tipos descritos por Peirce; 1a he llamado mixta porque | os tres tipos coexisten en unamisma
partitura. Pero es mixta, asimismo, porque los signos empleados en la notacion musical son de precision diversa en cuanto alo que apuntan. Por € emplo, una nota escrita en
un punto de la pauta (do 3) es més precisa que unaletra que indicaintensidad (FF) o una palabra que indica expresividad (Adagio ma non troppo). Esos tres tipos de
designacién son:

liconos

2 indices

3 simbolos

Daré a continuacion g emplos de los tres tipos de referencia del signo a Objeto, los que ami parecer se extienden en latricotomia:

O=1=Iconos : reguladores de intensidad



ornamentos (mordente, grupeto) iconos topol gicos (seglin terminologia de Bense que distingue, ademés, |os iconos estructural es, materiales, funcionales)
O=2=Indices:'da capo a segno' indica una posicién precisa

en un lugar de la partitura, tal como lo puede hacer una sefia caminera.

0=3=Simbolos:1 la representacion de la 'atura

2 rasgos que describen € ritmo y sus modos

3 letras que simbolizan intensidad

4 lineas de compés, calderones, indicaciones metrondémicas

5 palabras que describen rasgos expresivos Allegro, Largo, Adagio...

Se percibe un desarrollo en direccién ala abstraccion desde €l 2.1 pasando por el 2.2 hasta el 2.3. Lallamada terceridad en todas | as tricotomias se encuentra en un plano de
abstraccion mayor respecto del primer tramo. Me refiero a que se puede intuir el significado de un icono como el regulador de intensidad en cambio es necesario estar
informado sobre |os ejemplos propuestos en 2.3.

* La lectura performética

Se puede aceptar, asi, que el lector musical realiza una decodificacion compleja. Esta se complica, ain més, cuando lalectura es per for matica, vale decir, implica
realizacion simultdnea de lo escrito. Me refiero alas concomitantes operaciones técnico- motrices. De alli se desprende que el campo de lainterpretacion cubre tres
funciones de efecto diferentes:

1- detipo emacional

2-de natural eza kinético-energética

3-de orden I 6gico.

Cuando esta relacion es unainteraccion -como sucede en lalectura performética- el lector musical enfrenta una responsabilidad mdltiple.

Me parece una prueba suficiente de que |os signos musicales son sui géneris, no pueden estar, entonces, 'en lugar de' méas que como registro imperfecto, circunstancial y
condicionado.

Por otra parte, larevision de la complejidad de designaci 6n que enfrenta el lector musical performatico en el nivel denotativo crece proporcionalmente a pasar a nivel
connotativo, es decir cuando €l sistema se transforma en plano de la expresion de un plano superior del contenido. Cada versién realizada por un intérprete en el plano dela
realizacion cualitativatonal (cualisigno) pasa atransformarse en un token (sinsigno) de un Type (legisigno).

Este mundo llega a auditor querecibe € resultado y al critico musical como auditor especializado que ha asumido, ademés, lamision de evaluar € resultado de semejante
proceso complejo. No estoy planteando lainefabilidad del desarrollo 'y su resultado, estoy destacando, en cambio, que € critico debe ser un interlocutor valido, en cierto



sentido simétrico en la conciencia de ese resultado recibido. El andlisis semiético puede aportar un punto de vista destacable en este caso.
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1. Introduccién

U na de las preocupaciones fundamental es que he experimentado frente a la obra de arte ha sido la de distinguir sus distintos estratos significativosy de
gué manera la semiética estética puede proceder a vertebrarlos, paradevelar el sentido profundo que pone de manifiesto el acto creativo. Esta busqueda
esta presente en varios ensayos mios, entre |os cuales cabe mencionar : "Problemética del juicio estético " (1978), " Naturaleza del arte" (1979) y "Los
estratos de la obrade arte " (1988).

Considero la obra de arte estructurada a partir de dos estratos, que llamaremos estructura superficial y estructura profunda. Cabe advertir, antes de
analizarlos, que esta terminologia no coincide con el sentido en que la utilizala Lingistica.

2. Estructura superficial del arte.

Laestructura superficia esta constituida por sistemas de signos de indole extraestética: representativos, historicos, psicol dgicos, filosoficos,
sociologicos, etc. Estos codigos no son superficiales en si mismos. Los denominamos de esa manera, solo porque a estar constituidos por sistemas de
signos ya codificados, suponen un conocimiento previo de parte del destinatario.

La estructura superficial implica dos tipos de actos semiéticos en el artista, intimamente unidos: €l acto de referir y el acto de designar. A estos dos actos
cabe agregar el acto de expresar, que corresponde a alguien para quien e signo funciona como tal; en el caso del arte, al apreciador, al contemplador,
guien, con su cooperacion interpretativa (Eco, 1988) va completando el sentido de la obra. En la denominacién de estos tres tipos de actos hemos

seguido, al menos en sus aspectos generales, la terminologia de Charles Morris, en su obra " Fundamentos de la Teoriade los Signos'.

El acto dereferir eslafuncidn que tienen los signos artisticos de aludir a un referente que Ilamaremos referente imaginario , ya que las imégenes urdidas
por el artista estan plasmadas de tal manera que no coinciden exactamente con lo que llamamos real. La esencia de la obra no esta obviamente en este
acto, pero es su soporte necesario, incluso en el arte abstracto.

El acto de designar consiste en relacionar un significante con un significado que alude a un referente. En relacion a este acto interesan 10s principios,



leyes, estructuray sentido que alcanzan |os procesos semi6ticos de la estructura superficial.
En el acto de designar se distinguen tres modalidades:. representativa, abstractiva y simbdlica.

La designacién representativa supone la presencia de la fase imitativa, representativa, del acto creativo, es decir, la obra como reproduccién y no como
produccion. La designacion abstractiva , cuya finalidad se manifiesta esencialmente en el discurso filosofico y cientifico, también esta presente en el
arte, al servicio del acto creativo. Pensemos, por emplo, en las visiones de mundo que nos entregan las artes, 0 en la presencia de lageometriaen la
arquitectura, en lapinturay en la escultura o lafisico-acUstica en lamuisica.

Ladesignacion simbolica la definimos a partir de Gilbert Durand, en "L as Estructuras Antropol égicas de lo Imaginario . El simbolo es un signo que
vale en si mismo, convirtiéndose en una epifania; es unaimagen, es decir pertenece a campo del conocimiento sensibley es capaz de "irradiar
significaciones siempre renovadas, que abren nuestro conocimiento, intuitivamente, al campo de |o que parece imposible de representar sensiblemente”.
Durand sefidla que o simbdlico comprende dominios tales como €l arte, €l inconsciente, lo ritual, lo mitico, lareligién, lo metafisico (en cuanto
expresado en imagen, como ocurre con la alegoria de la caverna de Platon). Si de esta enumeracion excluimos e simbolismo artistico, tenemos un
riquisimo sistema de signos que puede formar parte de lo que podriamos llamar el puente de enlace entre la estructura superficial del arte'y su estructura
profunda.

3. Estructura profunda del arte.

Esta configurada por dos actos semi 6tico-estéticos, inseparables: fisiognomizar y simbolizar (hablamos aqui ya del simbolismo propiamente artistico y
no del simbolismo mitico, inconsciente, etc).

Con el acto de fisiognomizar entramos a | os aspectos propios de la creacion artistica. El término "fisiogndmica’ pertenece al vocabulario psicol 6gico: es
la ciencia que interpreta la estructuray movimientos expresivos del rostro, sujeto a condiciones mentales y emotivas. Por anal ogia llamamos acto de
fisiognomizar a hacer del artista en cuanto adquieren un papel protagdnico los puntos de vista perceptual es propios de cada clase de arte; en otras

pal abras, sus medios de expresion: los coloresy las lineas, |os volimenes, las formas de nombrar, narrar, dialogar; de conformar melodias, figuras
danzables, encuadramientos filmicos, etc.

Es en este jugar de los medios de expresion donde empieza a sorprenderse el acto propiamente estético. Es un jugar donde las imagenes se hacen validas
en si mismas para significar.

Finalmente, €l acto de simbolizacidn estética viene a coronar 10s distintos actos semiéticos del proceso creativo, que hemos enunciado. Dichos actos,
obviamente, son simultaneos. Nosotros |os hemos distinguido por una necesidad metodol 6gica.

El acto de simbolizacion estética supone la creacion del simbalon , es decir, del simbolo especificamente estético. Proponemos esta denominacion para
distinguirlo de los demas simbolos que componen el &mbito de laimaginacion simbolizadora, que ya hemos mencionado antes.

El simbalon nace en laobra de arte a partir del acto de fisiognomizar. Es inseparable de los medios de expresion de las artes. El simbalon alcanza su
existenciaen el juego de la palabra, de los coloresy lineas, de los volimenes, de los sonidos o movimientos del cuerpo humano, en fin, en los modos de
perceptualizacion especifica de cada clase de arte,



S0lo en estainstancia nace la forma estética, de la cual brota una nueva significacion, que sobrepasa las codificaciones de la estructura superficial. Al
nuevo sentido que nace en laforma estética, y que es inseparable de ésta, |o denominamos significancia estética . Esta denominacion la proponemos
basdndonos en el valor del sufijo " -ancia" , que sugiere laaccion de, con lo cual "significancia' se opone a término "significado", por ser este tltimo
un participio pasivo, que nos refiere, por lo tanto, alo ya conocido, alo ya codificado, que ofrece la estructura superficial. Sin embargo, €l arte constituye
una dialéctica entre significado y significancia , puesto que la significancia no rompe con el significado, sino gue le otorga un nuevo valor, no develado
antes de que existierala obra. De este modo, la significancia es €l sentido irrepetible y siempre en acto que irradia de la experiencia estética en general y
del arte en particular; es el producto del conocimiento estético, renovado y remodelado por cada contemplador.

Hemos denominado "simbalon™ a simbolo estético, pensando que en € se cumple en plenitud el sentido pofundo que tenia este concepto paralos
griegos: recordemos al respecto que se denominaba "simbolo" a unatablilla o una moneda que se partia en dos en el momento de la separacion de dos o
Mas personas, para que éstas, después de un prolongado |apso de tiempo, al volver areunirse, pudieran reconocerse o ser reconocidos por sus parientes, a
través del acto de reconstituir la union de los dos pedazos del simbolo.

Precisamente, Gadamer, en su obra"LaActualidad delo Bello" , explica el valor del simbolo estético, a partir de™ El Banquete " de Platon. Para este

filosofo griego, cada ser humano es un fragmento de algo que necesita encontrar el fragmento complementario que lo reintegre, que reconstituya su
unidad perdida, y eso es el amor.

Gadamer tranfiere estaidea ala creacion artistica, donde, gracias al simbolo estético, encontramos algo que no esta de modo inmediato en nuestro
conocimiento y que revela ese fragmento oculto gue nos completa (p. 85). Asi, reconstituye nuestra unidad perdida el " Guernica" de Picasso,
revelandonos el profundo horror, dolor y desolacion del ser humano frente ala guerra, y despertando en nosotros la conmiseracion y € anhelo de paz.
Del mismo modo nos completa Neruda revelandonos el amor, la solidaridad, o €l anhelo de trascendenciafrente al sentimiento de |o transitorio.

El arte, de este modo, recupera para nosotros, através del simbalon , laimpronta de lo humano gque desconocemos en su verdadero rostro, de lo humano
gue hemos perdido o estamos en riesgo de perder. Se trata de imagenes que sblo pueden existir al interior de la obra de arte; por lo tanto son unailusion,
una arrealidad, pero como dice Picaso, "una mentira que nos hace ver laverdad".

||:>!Erika Cortés Bazaes: Funcionalidad y Aplicaciones de la Semidtica indice

Teatral.
version HTML, diagramacion y G Programa de | nformética
graficos: - ’

Oscar AguileraF.

Facultad de Ciencias Sociales



mailto:oaguiler@abello.dic.uchile.cl

Erika Cortés Bazaes

Corporacion Teatral de Chile

Funcionalidad y aplicaciones de la semidtica teatral

Revista Chilenade
Semidtica
N°1, octubre 1996

EI Teatro se nos presentara estructurado en dos grandes componentes: El literario (texto) y el espectacular (representacion). Asi estos dos elementos conformaran € hecho

teatral. Entenderemos el hecho teatral, como una forma de comunicacién, imaginariay compleja que consta de dos fases asociadas a cada una de las partes detectadas en él:
El texto y larepresentacion.

L a semitica ante estos hechos permitiria entregarnos unas respuestas ante el hecho teatral. Asi, MARIA DEL CARMEN BOBES, sefidla

".. sl entendemos que la semiologia estudia - 0 al menos lo intenta - todos los sistemas de signos que pueden dar sentido a una obra, se deduce inmediatamente que no
puede limitarse a los signos lingtiisticos ( es decir, al texto , como la criticatradicional ) , ni puede limitarse a |os objetual es, proxémicos, cinésicos, &tc. , que solo
aparecen en la escena. La obra de teatro es para la semiologia un conjunto de signos actualizados en simultaneidad en escena . Y es muy interesante subrayar que los
signos teatrales ., y precisamente por que algunos de ellos no son linguisticos , puedan actuar simultaneamente en la transmision del lenguaje al espectador.” (1)

Por lo tanto, € teatro, semidticamente, se presenta como objeto de estudio de especial riqueza, a entrar aformar parte de su existencia, junto a componentes humanos que
hacen posible su completa realizacién como hecho teatral (autor, director, actor, espectador, etc.). Elementos linglisticos y multitud de heterogéneos elementos no verbales
(desde el gesto alaluz), sobre los que la semi6tica tiene mucho que decir.

En esta propuesta nos situaremos especificamente en uno de los componentes del hecho teatral: El espectacular, directamente relacionado con el escenario.

En €l teatro chileno de la Ultima década surge una nueva concepcion de este, ante grupos que buscan romper con la modalidad tradicional quienes proponen unarealidad
distinta

Estos grupos son: LA TROPPA , LA PUERTA , y € de uno de |os directores mas significativos, el de RAMON GRIFFERO, quien potencia |os espacios visuales, sugiere
atmésferas de pesadillas 'y terror, y apela en el espectador a otras cuerdas de su sensibilidad, liberandose de larazén como Unico factor para comprender un espectéculo .

El escenario nos remite ala escena desde su significado originario proveniente del griego SKENE, cabaria, tablado , experimenta una constante amplificacion de sentido
segln PAVIS:

"El término escena, al igual que theatron, a través de la historia experimenta una constante amplificacion de sentido : la decoracién , luego la zona de representacion
como mastarde € lugar dela accion, mastarde €l lugar de la accion , €l segmento temporal en el acto y finalmente e sentido metaférico de acontecimiento violento
("hacerle una escena a alguien ") (2)

Ante esta concepcidn el escenario surge como un quiebre en lo que es la puesta escénica tradicional . una constante busgueda; para estos grupos el escenario es:
experimentacién, busqueda de nuevos lenguajes expresivos . Preponderancia de laimagen sobre la palabra, con laincorporacion de elementos cinematograficos , de



coreografiasy , més que nada, de todos |os lenguajes involucrados en la puesta en escena . Estos grupos vendrian a proponer una nueva estética de lateatralidad .
ALFONSO DE TORO, respecto a este punto |o |lama una estética post moderna” : o nuevo radica en latoma de conciencia del teatrista, como obrero de espectécul os,
como albafiil de signos como visualizador de gestosy no como productores de textos literarios para ser representados (... ) Lo "nuevo” se originaen laradical concepcion
del teatro como gestualidad (... ) lo nuevo se encuentraen larevolucién y subversion del lenguaje, de la escenografia, del papel del actor . Es decir, del concepto del teatro
". Para estos grupos €l teatro se transforma en un signo. simbolo , pues estas propuestas teatral es presentan un lengugje preponderantemente visual, misterioso, mas de
sensaciones que de explicaciones . Es asi , como Fernando De Toro sefida:

" El teatro es un lugar privilegiado del signo , puesto que en el espacio escénico todo es signo, artificial o natural , todo es visto, percibido como signo por €l espectador :
lapluralidad y la polifonia de signos en €l teatro esinmensa . (3)

Diremos que como primer elemento caracterizador de este nuevo teatro esta laintencion manifestada o latente de traspasar mas alla de los limites que impone un teatro
excesivamente realista, sobre todo aguel en que la palabra habladay lalégicaeralo prioritario .

Nos centraremos primero en e grupo LA TROPPA , conformado por JAIME LORCA. JUAN CARLOS ZAGAL y LAURA PIZARRO, lostres actores egresados de la
escuela de teatro de la universidad catélica. En sus afios de existencia como grupo, en €l un trabajo colectivo, ha estrenado: EL SANTO PATRONO, (centro cultural
Mapocho, 1987 ), SALMON VUDU, (Instituto Chileno-Norteamericano de Cultura, 1989), PINOCCHIO, (Instituto Cultural de Las Condes, 1990), LOBO ( SalaNuval,
1992), VIAJE AL CENTRO DE LA TIERRA . Estrenada en €l teatro de la Universidad Catdlica, € 31 de Marzo de 1995. La adaptacion teatral de esta novelade JULIO
VERNES, reafirmalasolidez del grupo y esa capacidad paratransformar el escenario en un espacio escénico lleno de imaginacién y ensuefio. Ademés al igual que en sus
realizaciones anteriores, desde una perspectiva temética, vuelve a encontrarse el motivo del vigje como €je estructurante .

Deprincipio afin, € montaje de LA TROPPA se caracteriza por su ingenio, creatividad, humor, empatia con el espectador , soltura, apelando constante mente alos
lengugjes de lateatralidad en refuerzo del texto adaptado. Esta proposicion lUdica va acompafiada de un constante apoyo musical, de diversos efectosy sonidos, de una
utileria ad-hoc, de una antigua locomotora con un sentido funcional. Todo esto se ve complementado por la actuacién de JAIME LORCA y JUAN CARLOS ZAGAL , con
unainnatagraciay recursos expresivos para comprometer al espectador en esta placentera aventura haciael Centro delaTierra.

Lacreacion colectiva LOBO estainspirada en el cuento EL HOMBRE LOBO ( LE LOUP GARAU) ddl escritor francés BORIS VIAN (1920-1959). Nos presenta una
historia que nos remite al amor, solidaridad, una historia de una ciudad que puede ser Santiago o cualquier otra. se nos muestra la peculiar relacion entre el taxista Quico
(JAIME LORCA), su esposa Fanny (LAURA PIZARRO) y € hombre lobo (JUAN CARLOS ZAGAL ), esunvigje al interior delanochey a interior de ellos mismos, asi
es como la presencia del hombre- lobo (" siendo lobo se perdia en los bosques junto a manadas de lobos , siendo hombre se perdia en las ciudades junto a manadas de
hombres"). La historiaes €l inicio de un discurso teatral imaginativo compuesto a su vez de discursos alternantes .

El escenario se transforma en un lugar donde se conjugan varios elementos al igual que en sus trabajos anteriores , € receptor queda deslumbrado por € manejo del grupo
"LA TROPPA" de lateatralidad, con todo lo que esto implica: apoyo visua de las acciones draméticas( en distintos planos ), gran colorido escenogréfico , acertado trabajo
del comic , superposicion de lenguajes escénicos, tomas aéreas, privilegio de laimagen sobre lo discursivo , despliegue acrobético de |os actores, trucos de utileria,
independencia de las diversas instancias musicales , |os efectos y contraefectos visuales, panoramicas en close -up, caracter [Gdico de la propuesta .

Ante las multiples posibilidades que se nos ofrecen en € escenario nos remitimos a palabras de ARTAUD quien sefiala:
"... laescena es un lugar fisico y concreto que exige ser ocupado y que se le permita hablar su propio lenguaje concreto( ... ).

Ese lenguaje creado para los sentidos debe ocupar se ante todo de satisfacerlos . Lo que no le impide desarrollar luego plenamente su efecto intelectual en todos los niveles
posiblesy en todas las direcciones. Y esto permite la sustitucion de la poesia del lenguaje por una poesia en € espacio ...." (4)

Efectivamente |o anteriormente afirmado por ARTAUD se cumple en la puesta en escena LOBO del grupo LA TROPPA, pues aprovechan todas las multiples posibilidades
gue se revelan a este escenario ultra vanguardista es asi como nos encontramos con un semaforo que se emborrachay bamboleaigual que Quico; con unaventanaque seira



transformando en un mueble maguillador, en unamicro Santiago - Puente Alto y en una cajaregistradoradel "EKONQ" , ( uno de los supermercados mas grandes de
Santiago) , con una caja de fésforos de dimensiones desproporcionadas ( en €l texto , los autores mencionan : " Quico agarra el fésforo desproporcionado”, producto de
aquella agobiante estética de la materialidad que profesan |os autores de esta piezateatral ) ; con tres marionetas que representan alos personajes . el escenario se nos revela
como un laboratorio que generaimagenes fantésticas, objetos , atmésferas y sensaciones que llevan al espectador a una dimension de magiay constante sorpresa. Una
situacion digna de destacarse, puesto que el grupo logra confundir a espectador haciendo e pensar que son tantos actores como personajes .

En definitivagran creatividad , resultado de una blusgueda del grupo - en sus afios de existencia - por establecer una estética de lateatralidad diferente, donde se nos

demuestra la capacidad creativa de sus tres integrantes, la coherencia de su propuesta teatral que refleja a muchas compafiias jévenes que trabajan arduamente por €l
despegue del teatro chileno .

LA COMPANIA: LA PUERTA , dirigidapor LUIS URETA tiene como objetivo primordial el crear un teatro que indague en la problemética del hombre contemporéneo ,
mediante la utilizacion de un lenguaje teatrd , agil , joven, creativo y critico.

Esta compafiia comienza a gestarse durante las presentaciones de laobra MARAT-SADE version 1990, en la cual los integrantes se desenvolvieron exitosamente como
actores delamisma.

A fines de 1991 tras un largo periodo de experimentacion teatral, puso en escena su primer trabajo colectivo, laobra COMEDIA FUNERARIA, creacion libre basadaen la
poesiade NICANOR PARRA. El segundo trabajo fue PENSAR ES SUFRIR, basado en textos del poetay visionario ANTONIN ARTAUD. En Enero de 1993, la
compafiia se consolida con la obra LOS MONSTRUOQOS, creacion teatral basada en los mitos de NOSFERATU, FRANKENSTEIN y el hombre lobo. Agregandose laLuna
gue es laque relata la historia de estos monstruos y la Caperucita Roja, la cual entrega el elemento ingenuo y lUdico aesta historia

Laobrafue premiadaen el PRIMER FESTIVAL DE NUEVAS TENDENCIAS TEATRALES de laUniversidad de Chile.

Entre los objetivos sefialados por la Compariia podemos mencionar los siguientes : 1) continuar en la

busqueda de un lenguaje teatral particular y distintivo, €l cual se caracterice tanto por la eleccion de sus teméticas como por opciones metodoldgicasy estéticas que

renueven y potencien € desarrollo dramatico de experiencias teatrales. ; 2) apelar ala sensibilizacién de laemocién y del pensamiento critico del espectador. Un teatro agil
entretenido, dinamico donde este presente siempre € factor ludico .

El trabgjo de esta compafiia privilegia las emociones y laimaginacion de los actores , las cuales son puestas a prueba en improvisaciones que nutren y definen lo que sera e
resultado final de la puesta en escena de la obraa montar. Sobre la base del texto original se propondran estructuras de improvisaciones que iran a medida que avancen los
ensayos, en grado de complejidad creciente . Estas improvisaciones determinaran las necesidades técnicas de la obra : Escenografia, iluminacion, vestuario , etc.., como la
linea dramaticay argumental que conformara el resultado final delaobra.

Entre sus Ultimos trabajos podemos referirnos a CAGLIOSTRO , ZARATUSTRA y € préximo estreno ULISES . Antes de referirnos ala propuesta CAGLIOSTRO , nos
referiremos al concepto de intertextualidad segln varios tedricos que circunscriben en el ambito de la semiologia :

ARRIVE en PROBLEMAS DE SEMIOTICA, sefidla que es:
"El conjunto de las relaciones que se ponen de manifiesto en el interior de un texto determinado ".(5)
JULIA KRISTEVA escribe:

"Todo texto se construye como un mosaico de cintas, todo texto es absorcion y transformacion de otro



texto. en lugar de la nocién de intersubjetividad se coloca la de intertextualidad , y €l enguaje poético selee, por 1o menos como doble ".(6)

BARTHES sefida:

"Todo texto es un intertexto ; otros textos estan presentes en €l, en estratos variables, bajo formas mas o menos reconocibles ; lostextos de la cultura anterior y los de la
cultura que larodean ; todo texto es un tejido nuevo de cintas anteriores. Se presentan en el texto redistribuidos, trozos de cédigos, formulas, modelo ritmico, segmento de
lenguas sociales, etc, pues siempre existe el lenguaje entes del texto y a su alrededor . La intertextualidad , condicién de todo texto, sea este cual sea, no se deduce como es
evidente a un problema de fuentes o de influencias; el intertexto es un campo general de formulas andnimas, cuyo origen es dificilmente localizable, de citas inconscientes
0 automaticas, ofrecidas sin comillas'. (7)

Seguin o anterior podemos decir que tanto en |as puestas escénicas : LA COMEDIA FUNERARIA, LOS MONSTRUQOS, CAGLIOSTROy ZARATUSTRA , unadelas
Ultimas se aplica laintertextualidad,pues

se basan en |os textos originales que seria el texto primario y se insertan textos nuevos, originando como dice JULIA KRISTEV A un doble en estas propuestas escénicas.

CAGLIOSTRO, toma como base lanovelade VICENTE HUIDOBRO del mismo nombre. Esta novelala concibi6 el poeta con laideade llevarlad cine mudo, sin
embargo en octubre de 1927 se estreno” THE JAZZ SINGER ", el primer film sonoro , todos los proyectos de pelicula muda quedaron en el olvido entre ellos
CAGLIOSTRO.

HUIDOBRO sittiaal protagonistade su novela: CAGLIOSTRO, alquimistaitaliano , un poco charlatén, brujo y mago, en Parisy en visperas de larevolucién francesa
CAGLIOSTRO cura enfermos a distancia resucita muertos, gerce sus poderes poderes sobrenatural es hasta que es llamado ala corte de LUIS X V1. Los sabios de la corte -
Rousseau, Marat, Danton- quieren conocer mas sobre la ciencia ocultay fundan una secta con CAGLIOSTRO alacabeza:

"CAGLIOSTRO fundalafamosasecta"ISIS", en lacual solo algunos privilegiados recibiran lainiciacion alos grandes secretos”

Este henchido de poder, abusa del mismo en beneficio personal. Llega un mago: Marcival que destruye los hechizos de Cagliostro. La amante médium de este : Lorenza, se
suiciday, cuando ya es demasiado tarde , CAGLIOSTRO comprende sus errores internandoce en la noche obscura mientras flotaen e aire el texto de HUIDOBRO:

" ¢Que paso después?. ¢, A donde fue a refugiarse?. ¢, Pudo vencer a la muerte?. ¢ vive aun con los suyos en alguna parte?".

El ejemplo mas claro de intertextualidad es €l cuadro del mambo en la puesta escénica, sumandose ala historiaoriginal . Este el emento produce un quiebre en la historiay
estariaa servicio delaagilidad. en cuanto alatemporalidad del desarrollo de la accidn se respeta el contexto en el que ocurren los hechos, sinembargo tanto el vestuario
como la escenografia no tendran un carécter realista, sino que en relacion alas necesidades de funcionalidad de la obra, entregaran al espectador claves que lo ayuden a
situarse dentro del contexto de la obra. En este sentido el lenguaje del comic tendra una acentuada presencia.

El maguillaje desempefiara una funcién relevante , en cuanto a que serd un aspecto que se encargara de acentuar €l caracter expresivo y /o simbdlico que le corresponde a
cada uno de los persongjes que intervienen en laobra.

Por lo tanto este montaje se circunscribe en la estética propuesta por la compariia, un trabajo del actor, quien mediante €l uso de su gestualidad , emotividad e imaginacion,
tiene a su cargo poblar de significado €l espacio vacio en € que se desarrollala obra.

Por ultimo nos referiremos a RAMON GRIFFERO, quien presenta una estética particular . El mundo que propone Griffero es un mundo de suefios , e mismo lo reafirma
diciendo:



" lafinalidad del arte en nuestros dias es permitir sofiar , embrujar . No meinteresa larealidad en s, sino su interpretacion ™. (8)

El punto decisivo en esta estética fue el hecho de tener que redactar unatesis afin del afio académico en Lovaina. Utiliz6 " OPERA DE UN NAUFRAGIO", lacual fue
analizada por criticosy profesores . El conocimiento de estos puntos de vistale permitié descubrir elementos, técnicas, conceptos que no habia internalizado.

GRIFFERO desea provocar sensaciones fuertes, romper con lo tradicional ir mas alla. El escenario en GRIFFERO cobra otro significado. Montajes como HISTORIAS DE
UN GALPON ABANDONADO, CINEMA UTOPPIA, LA MORGUE, SANTIAGO BAUHAUS, donde destaca |os espacios visuales . Asi podemos sefialar que en
CINEMA UTOPPIA €l espectador se sientaen estrados tipo galeria . Bajo de el estan las butacas de un cine santiaguino de los afios 50, €l Valencia. Alli e acomodador
atiende a un publico que asiste alas funciones de un film por entrega, UTOPPIA .

Lapelicula estrenada tanto para el espectador - real como para el espectador - actor , esta presentada en una pantalla cinematografica que al apagarse las luces del cine
VALENCIA , sube como una persianay nos cuenta la historia actuada por los protagonistas cinematogréaficos. Estos son observados por |os protagoni stas espectadores -
teatrales, que a su vez son observados por |os espectadores-publico. La historia filmicaeslade Sebastian , un chileno exiliado en Paris (hay parlamentos completamente en
francés) aquien las pesadillas del desaparecimiento de su compariera en Buenos Aires |0 persiguen incesantemente. Sin dinero y sin trabajo , su utopia es lamujer raptada
por la policia . Griffero ha agregado otro plano en el filme, que es &l de lacalle, donde observamos un teléfono publico con escenas cuyo did ogo naturalmente no se hace
necesario ni posible. Larupturade suefio de Sebastian a su vez desencadenala del publico asistente al cine, y obviamente ladel espectador alasalaEL TROLLEY.

RAMON GRIFFERO tiene como preocupacion constante el espacio, por lo tanto sus principales intereses son lalucha contra la alienacion, € abrir espacios mentales, y 1o
segundo , que los contenidos sean presentados a través de otras formas . Las emociones que privilegia GRIFFERO son lanostalgia, lasoledad , lamuerte y el sexo.

Otrade susobras: SANTIAGO BAUHAUS, 1987 es teatro plastico en sentido estricto. Las formas que la obra reproduce corresponde ala estética del cubismoy del arte
abstracto , con mayor vigencia hace veinte o treinta afios . GRIFFERO ha hecho una accién de arte, antes referida solo ala pléstica, pero ahora con

vélidaaplicacién al teatro.

Existe una constante preocupacion en GRIFFERO por el espacio que lo lleva a declararse contrario ala escenatradicional, debido alos limites que impone en la creatividad,
el tipo de sala previamente estructurada, pues |os caminos de experimentacion para una nueva dramaturgia deben adaptarse a nuevos espacios. GRIFFERO se siente
limitado al tener que escribir una obra que cuenta con tantos metros cuadrados para su desarrollo. Lamismalinea de desarrollo se vislumbraen el montaje: EXTASISO LA
SENDA DE LA SANTIDAD. Esta obrafue estrenada en € Tercer Festival Mundial de Dramaturgia Contemporanea en Verali, Italia.

El protagonista persigue un: fin el ser santo y para ello va pasando por una serie de pruebas donde se van mostrando las pasiones escondidas que guarda cada ser humano,
los temores, € sentido de culpa. Esta puesta sigue revelando en GRIFFERO un teatro muy europeo. La multiplicidad de planos en la escena sigue presente creando un
cuadro plastico muy armonico. Lo oniricoy €l limite entre lalocuray la cordura se muestra sutilmente.

Laultimaobraes RIO ABAJO (THUNDER RIVER), estrenada en el Teatro Nacional Chileno el 19 dejulio 1995. Esta propuesta ha permanecido en carteleray con gran
éxito. En ésta se nos muestran situaciones de la vida cotidiana. Personajes, comunesy corrientes que se relacionan en torno a sus probleméticas simples, circunscritos dentro
del edificio en donde habitan. Cercaaéellos, el rio Mapocho, expectante, simbolo y confesor silencioso de algunos seres que necesitan exponer sus angustias. Por estos
motivos: como la amistad, €l sexo, laviolencia, ladroga se constituyen en situaciones visibles de una realidad marginal.

Respecto a montgje, nuevamente GRIFFERO asombra por su gran dominio de la escena, por su creatividad y por ese innegable riesgo a quebrar parametros tradicionales.
En este &mbito, juega papel fundamental laimpresionante escenografia (un verdadero edificio de tres pisos y seis departamentos.) se nos muestra una concepcion
cinematografica, la cual entrega una multiplicidad de planos, lo que hace atractiva esta puesta conjuntamente con el apoyo musical, €l aire lidico del lenguaje, la
iluminacién en beneficio del paragrama luz/oscuridad y, finalmente un trabajo actoral eficiente.



Concluiremos diciendo que tanto LA TROPPA, COMPANIA LA PUERTA y e Teatro de GRIFFERO, adoptan unaformateatral distintaa aquella que fue el sello de
periodos anteriores, superando la pura palabra hablada. Aca se muestran las distintas posibilidades del teatro como escenario , como lugar de accion: lailuminacion, los
espacios fisicos, laimagineriavisua , lamusica, la yuxtaposicion de elementos escenograficos , |os diversos estilos de actuacién y el maquillgje , se convierten en recursos
tan vélidos como €l dialogo hablado.

Reafirmando lo anterior sefialamos lo expuesto por MARCO DE MARINIS quien define €l textoespectacular como un conjunto no ordenado, aunque coherente y completo
de elementos textuales de varias dimensiones, que remiten a cddigos, heterogéneos entre si y no todos especificos, através de los cuales se realizan estrategias
comunicativas, considera este texto espectacular como un macrotexto que contiene textos espectaculares parciales ( €l del vestuario, el delamusica, €l gestud, etc,.) , que
se dan tanto en contextos espectaculares como en contextos cultural es (teatrales 0 no).

Finalmente que | os estudios semi6ticos deben hacerse funcionales al entregarnos respuestas ante |os componentes que operan en €l hecho teatral, especificamente lo
espectacular, ambito que se privilegia actualmente, donde & espectador en el plano de larecepcion es testigo de este mundo imaginario, quien recoge la metéfora
visualmente, ya que es para el la actuacion. La dificultad de interpretacion que, en ocasiones, puede darse en una escenificacion, no disminuye su calidad de mensaje, y, por
lo tanto, que la podamos considerar dentro del campo de la semidtica.
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1. Fundamentos teodricos.

Sendo €l arte verbal |a base de latoma de conciencia del mundo y del propio lengugje por parte de un grupo humano, resulta significativo descubrir el momento y el modo
enqueseiniciala

manifestacion de su discurso autorreflexivo. En este trabagjo se plantea la hipétesis que larelacion intercultural es un factor motivante de la reflexion metatextual expresade
una comunidad.

En el caso de la sociedad mapuche de Chile, lamanifestacién escrita de su reflexidn metatextual se ha derivado de una situacion prolongada de contacto intercultural con la
sociedad winkay la consecuente necesidad de desarrollar un discurso explicativo en el didogo espontaneo o planificado entre interlocutores de ambas culturas. Para
gjemplificar la situacion, se estudia el caso de un relato de animales de Victorio Pranao que incluye unareflexion metanarrativa.

Asi como en todo ser humano existe de modo innato una facultad de lenguaje, una competencia linguisticay comunicativa (Chomsky 1965 y Hymes 1972), también parece
existir la capacidad de reconocer, crear, apreciar y juzgar €l arte para satisfacer necesidades estéticas, por 1o cual puede ser considerado uno de los universales humanos
(Grebe 1983: 19-20). Si laobra de arte es un modelo intuitivo de lo existente, puede ensefiarnos muchas cosas que la investigacién de | os otros aspectos de |a sociedad no ha
podido delimitar con claridad. El arte tiene la capacidad de articular en formavividay coherente no sblo |a experiencia consciente del individuo y de su comunidad vital,
sino también sus aspiraciones secretas y escondidas, sus mitos, utopias, frustraciones, deseos, dudas, incluso sus aberraciones y anormalidades.

El conocimiento adecuado de las manifestaciones artisticas de una comunidad, requiere descubrir e momento y € modo en que ésta ha comenzado a tomar conciencia de
que gercita un particular tipo de arte y el modo de concebirlo. También, del especial medio o material significante que hace posible estareflexion, y, por supuesto, del
contenido de la reflexion misma (metalengua, seguin la expresion ya aceptada en nuestro tiempo; Cf. p. €. Mignolo 1978:44-45 y 159-251).

El arte verbal (literatura, etnoliteratura, folklore literario, etc.) constituye a mi entender €l centro de estatoma de conciencia, por su directarelacion con el pensamientoy €l
desarrollo mental del hombre. Por |o tanto, resulta de particular relevancia el examen de las expresiones artisticas verbales de los pueblos y de sus metatextos, o sea, de las
conceptualizaciones émicas que fundamentan un determinado comportamiento verbal. El proceso de comunicacion intercultural provoca, como una de sus consecuencias, la
necesidad de explicitar la concepcion tedrica que subyace

en su practica textual de carécter artistico, através de la produccion paralela de metatextos.

En el caso de los mapuches de Chile, pienso que la necesidad de explicar conceptualmente su actividad artistica se ha derivado de una prolongada situacion de contacto
intercultural con la sociedad global de orientacién winka. Racionalizar esta situacién le permite a mapuche no solo adecuarse existencialmente ala forzada convivencia
interétnica que debe soportar, sino también transformarla en un efectivo did ogo intercultural, sobrepasando los vincul os de dominacion o aislamiento. Los mapuches han



coexistido en un mismo territorio con los winkas durante un tiempo apreciable, sin perder |os patrones bésicos de su culturay sin aislarse de la cultura foranea establecida en
su territorio, por lo cual su comunicacion esta marcada por un fuerte carécter intercultural. (Sobre €l concepto de interculturalidad que agui se maneja, Cf. Asuncidn-Lande

1986 y Amadio 1987).

Lo anterior no quiere decir que los mapuches hayan carecido de un concepto propio de arte y hayan debido aprenderlo de los winkas. De ninguna manera. La nocion de arte,
gue se atribuye a determinadas actividades, ocasiones y productos, forma parte de |os presupuestos pragmaticos de |os integrantes de una comunidad. Mientras éstarealiza
su existencia en forma autdnoma, no le es indispensable explicitar su concepcion artistica, puesto que opera en lamemoria cultural de todos. En cambio, cuando efectlia
variadosy frecuentes actos comunicativos intercultural es, necesita sistematizar y exteriorizar su metalengua. Ello es (til alos integrantes de las dos culturas para distinguir
lapropia, recordarla, fijarla, valorarla, al mismo tiempo que comprender mejor ladel otro mediante la comparacidn de ambas. Con esto no quiero decir que la metalengua
internalizada en la conciencia de los mapuches no haya sido explicitada antes de la presencia de los winkas. No puede haber sido asi, puesto que para transmitirla alos nifios
y jévenes, los mayores debieron explicarsela o hacerla vivenciar de algin modo que no podia estar a margen del lenguaje. Sin embargo, no cabe duda que es mas necesario
determinarlay externalizarla en situaciones de interculturalidad.

Por estarazén, la metalengua artistica de los mapuches aparece intimamente vinculada al desarrollo del discurso explicativo, que constituye uno de los efectos textualizados
mas interesantes de lainteraccion entre los mapuches y los winkas. El auge del discurso explicativo se debe a que € mapuche debe asumir € rol de informante en el acto
comunicativo intercultural, y no de interlocutor natural o espontaneo, y aque € &mbito de recepcion del discurso mapuche se ha ampliado con laincorporacion del winka
(como investigador o vecino) y del mapuche aculturado que desconoce o ha olvidado su tradicién (1. Carrasco 1989: 9-25).

2. Un metatexto etnoliterario.

El andlisis de un texto metanarrativo de Victorio Pranao Huenchufiir, [lamado L diwdilfiifi Tfachi Pichi Kullifi ("Observemos a este animalito", segln su propia
traduccion), publicado en 1987 en su Chakaykoche Ni Nitram, graficaralo antes afirmado; se trata de un niitram (sobre este concepto, Cf.H. Carrasco 1983) que forma

parte de un género nuevo, el texto explicativo surgido de larelacion intercultural entre mapuchesy winkas. En este caso particular, es una clase de nitram mediante e cual
su autor puede emitir opiniones sobre determinados aspectos de lavida, laidentidad y la cultura mapuches, en lugar de reproducir el discurso tradicional del mapudungun (1.
Carrasco, 1989: 18). Es un nutram de caracter doctrinario, que cumple una evidente funcién didactica. Por ello, podemos homologarlo con € ensayo occidental, sobre temas
literarios 0, més especificamente, sobre aspectos de teoria etnoliteraria.

Observemos a este animalito. Este animalito del campo que sellama zorro, lo usan mucho como per sonaj e en algunos cuentos antiguos. Esto se debe
alaastucia que posee, también porque esmuy ladron y por su habilidad para escapar del perro cuando huye, y que lo hace por su cola larga. Asi,
cuando le cortan la cola, dicen que luego lo caza el perro. Por eso, mas por habilidad en la cola se escapa, no tanto por ser bueno paracorrer.

L os hombres antiguos, también los de ahor a, lo introducen mucho en los cuentos. Por g emplo, participa en todo tipo de carreras, entraa actuar. Le
dicen:

- iEl zorro ya esta metido en competencia de carreral

También lo hacen hablar como per sona. Como per sonaj e astuto, engafiando asi cualquier animalito: pajaritos, gallinas. Y hace amistad con €l gallo
con €l fin de comerlo como presa. También le busca amistad entrelosleones.

Pero no le va muy bien en lo que hace por medio de su astucia, actuando como per sonaj e poco inteligentey en forma estlpida en su accion. ¢Por qué
no les gusta que le vaya bien en sus planes?

Este animalito del bosque es bastante ladr 6n, especialmente las gallinas no sele escapan. Y esflojo, le gusta echarse al sol y cuando tiene hambre sale
acazar pajaritos. También entra en la casay roba gallinas, patosy gansos.



Por este motivo, lasmujeresletienen odio y se enojan por la mala costumbre quetiene.
Como también atodo ladrén y flojo sele tiene odio, por esta razén letratan asi.
Esta cosa la cuento para que conozca como es este animalito del bosque que estan astuto y que se llama zorro.

A partir ddl titulo, se impone la presencia de un sujeto consciente de participar en un acto de narracién de indole explicativa e intercultural. Desde el primer momento,
muestra una predisposicion a didlogo, lo cual es connotado por €l uso de un plural de participacion: "Observemos a este animalito”. Es unainvitacién arealizar juntos una
determinada accion: observar. No es un mandato ni una peticion, en lacual se establezca distancia entre narrador y narratario, sino un gesto de cordialidad y gentileza.

Sin embargo, esta actitud amistosa, llena de generosidad y de interés por € interlocutor, presupone la pertenencia de éste a una sociedad distinta: se lo invita a compartir un
aspecto de la cultura propia, que el otro obviamente desconoce porque no forma parte de ella. El narrador del texto de Pranao sabe que |e habla alguien que tiene otra
experienciadel mundo, otra percepcién de la cotidianidad, otro lenguaje. Por €ello, su actitud es ladel que explica a quien no sabe, pero tiene interés en saber.Esta es una
actitud didéctica, propiadel hombre que conoce su mundo y 1o ensefia a otro que lo desconoce, para educarlo en lavivencia de su cultura. Y o hace con la dignidad de
guien es depositario de una sabiduria ancestral: "L os hombres antiguos, también los de ahora, lo introducen mucho en los cuentos”.

Se produce aqui una extrafia paradoja: un integrante de una sociedad minoritaria, se ubicaen un nivel superior al de la sociedad mayoritaria, o cual puede interpretarse
como un signo de asimetria entre las relaciones socioecondmicas y las relaciones cognitivas y culturales de los sujetos de distinto origen étnico de una sociedad en contacto.
En lasituacion de didlogo intercultural, cuando su contenido se refiere al mundo natural, laventajaes del indigena, puesto que él tiene el dominio de ese habitat; en cambio
el extranjeroy el afuerino necesitan recibir informacionesy explicaciones.

En €l texto de Pranao, € reconocimiento de que el interlocutor pertenece a una cultura distinta se manifiesta en € predominio de dos procedimientos: laexplicacion y el
detalle. El sujeto que habla manifiesta un conocimiento acabado de su temay lo desarrolla através de sus elementos significativos: serefiere ala astucia del zorro, asu cola,
alaopiniom que setiene de él, etc. Da muchas explicaciones, para que su interlocutor se informe bien y entienda lo que le dice. Le darazones que explican €
comportamiento del animal y su incorporacién en los relatos antiguos; especifica muchas cosas, como la clase de animales con |os que se relaciona (pajaritos, gallinas,
gallos, leones) o los que come (gallinas, patosy gansos).

Ademas, esimportante destacar que este sujeto tiene plena conciencia de la situacion comunicativa en que se encuentra: sabe que estarelatando algo y para qué lo hace:
"Esta cosa le cuento para que conozca como es este animalito del bosgue que es tan astuto y que se llama zorro". Dicho de otra manera, tiene lucidez sobre € tipo de acto
enunciativo que realiza (contar) y de su finalidad especifica (cognitiva). Se coloca en la perspectiva de un narrador que sabe, frente a un narratario que no sabe, a cual hay
gue informar. Por eso, evidencia en todo momento la presencia del destinatario de su discurso. Habla con todo detalle y en actitud explicativa, o que nunca se hace cuando
una persona monologa, o se interpelaasi misma, o habla con otro de su misma cultura. Ademés, pregunta (¢'Por qué no les gusta que le vaya bien en sus planes'?), o que
pone de manifiesto la presencia de otro sujeto que tiene otra cultura; por ello, su discurso esintercultural a mismo tiempo que metanarrativo y surge de la necesidad de
entenderse con aquel.

Laexplicacién ddl zorro no es zool 6gica, sino de teoria etnoliteraria: explica preferentemente algunas caracteristicas que muestra el zorro en |os epeu mapuches a través de
la comparacion de laimagen extratextual y de laimagen textualizada de este animal. Ademés, incluso se refiere a modo retérico de introducirlo en los textos (1a

prosopopeya).

Al iniciar su discurso el narrador parece que habla del ser extratextual, llamado zorro, desarrollando un texto de caracter referencial: "Este animalito del campo que se llama
zorro"... Sin embargo, de inmediato y en el mismo sintagma, €l texto pierde su transparenciay se define en una orientacién metanarrativa"...lo usan mucho como personaje
en algunos cuentos antiguos'. Las siguientes explicaciones se refieren en forma simultanea al elemento zooldgico y al animal textualizado, o a uno de ellos en forma
particular.



Las caracteristicas del zorro corresponden alos dos niveles: es astuto, habil para escaparse, flojo, odiado por las mujeres. En cambio, su actuacién poco inteligente o
estUpida, su derrota en diversas competencias, corresponden solo al plano literario.

Al preguntarse por qué |los narradores de epeu a conocer los planes frustrados del zorro, en lugar de otorgarle énfasis a sus victorias, Pranao establece una clara distincion
entre lavivencia del mundo no textual y la experiencia de la representatividad del texto, a mismo tiempo que intuye una de las funciones del relato y del mito.

El narrador indica que el zorro es un animal muy hébil y astuto, que causa dafios a las personas mediante sus robos. Por eso, en lavidareal, en que tiene éxito en sus
fechorias, las mujeres o odian. Sin embargo, en los epeu, €l zorro aparece como un personaje que participa en actividades variadas (carreras u otra clase de competencias)
en las cuales fracasa, porque es derrotado por los demds animales. Como dice Lévi- Strauss, la funcién del mito es proporcionar un modelo [6gico pararesolver una
contradiccion, tareairrealizable cuando es efectiva (1970: 209). Pranao sospecha que los epeu cumplen alguna particular funcién con respecto a esta contradiccion, lo que se
infiere de la doble imagen que ofrece del zorro como ganador/perdedor. Pero, dado que él también participadel pensamiento que da origen a este relato, no puede explicarse
su carécter de mediador. Por tal motivo, le atribuye una explicita funcién didactico-moral: "Como también atodo ladrén se le tiene odio, por estarazon lo tratan asi”.

Laimagen del zorro como personaje en €l epeu esla de un sujeto que termina derrotado, luego de participar en algan tipo de prueba (por lo general, de resistenciao de
ingenio). El corpus mangjado y presupuesto por Pranao es el de los epeu de animales, conservados en latradicion oral de los relatos en mapudungun, antecedente conocido
por los mapuches, pero no por los winkas, por 1o cual hay que explicitar |0s conocimientos necesarios para que ellos estén en condiciones de interpretar en forma adecuada
estos relatos. El antagonista del zorro es un animal de inferior habilidad o fuerza que, gracias a un acto de superacion, puede oponerse al zorro y vencerlo en su propio
terreno.

Sin embargo, Pranao le confiere un valor simbélico a estos personagjes, 1o que consigue mediante la vinculacion de dos procedimientos: la prosopopeyay unaforma
atenuada de metalepsis.

La prosopopeya (personificacion) consiste, como se sabe, en conferirle rasgos humanos a seres inanimados, animales o simbdlicos (Lausberg 1975: 214).Pranao indica que
€l zorro aparece personificado en los epeu: "También lo hacen hablar como persona’, escribe; ademas, sefiala que participa en juegos humanos, como las carreras, p. §. y
adopta diversos comportamientos propios de los hombres: se hace amigo de otros seres para engafiarl os, etc. Del mismo modo, también los demés animales o hacen, por 1o
cual encontramos ya un primer factor de analogia con los humanos.

El segundo procedimiento consiste en colocar en el mismo nivel alos usuarios del texto y alos persongjes de |0s epeu; esta metalepsis o ruptura de los niveles de la
extradiégesis y de ladiégesis (Genette 1972: 243-6) se produce cuando el narrador confunde en un mismo enunciado al zorro como entidad empiricay a zorro como
entidad textual. En el segundo pérrafo, sefidla que los hombres de ayer y de hoy usan al zorro como personaje de sus relatos; como tal |0 hacen participar en competencias,
lo hacen hablar como persona astuta que engafia a los demas seres animal es, pero indica que también actlia como personaje poco inteligente (es decir, el narrador lo hace
actuar de ese modo) y se pregunta por qué. Hasta agui la narracion se desenvuel ve dentro de parametros de normalidad: autor,narrador y personaje se mueven en niveles
distintos, vinculados causalmente. Sin embargo, a continuacion afirma que este "animalito del bosque" esladrén, flojo, entraen las casasy es odiado por las mujeres, etc.
¢A qué serefiere exactamente, alaimagen del zorro empirico o al del persongje literario? ¢Cudl de los dos es odiado por las mujeres? Al parecer, los dos, |o cual supone
gue seres historicos, narradores y personajes coexisten en un mismo nivel; esto significa unatransgresion de las reglas habituales del relato.

Al colocar animales (zorros) y humanos en un mismo nivel del texto, el autor tiende a que los primeros sean interpretados como hombres: 1o que sejuzgaese
comportamiento de los ladrones y de los flojos, desde |a perspectiva de la sociedad mapuche, representada aqui por la doxa. Esto refuerzala funcion didéactica del epeu de
animales, de acuerdo ala concepcion de Victorio Pranao.

3. Conclusiones.

Como hemos podido ver, este niitramkan de Pranao es un metatexto etnoliterario, referido especificamente a una clase de epeu, € de animales. El caracter preferentemente
metanarrativo de este texto surge del grado de conciencia de la situacién intercultural en que se encuentra el narrador, que le obliga a usar un tipo de texto explicativo sobre
aspectos del discurso narrativo de su sociedad.



El autor distingue el texto del extratexto, tendiendo a establecer el vinculo entre ambos niveles en torno ala funcién didactico-moral del relato y através de unafigura usada
en formaintuitiva, la metalepsis, también destaca dos aspectos del epeu: |as accionesy 10s personajes, que caracterizaatravés del zorro y lareflexion sobre el desenlace
paradojal de sus aventuras. Ademas, explicitalafiguraretorica principal que dacoherenciaal ser y a actuar del protagonista, la prosopopeya.

No obstante, lo més significativo de su metatexto, es que aparece como necesidad de explicacidn para un destinatario winka, ante quien debe explicitar aguello que los
destinatarios mapuches conocen y presuponen e infieren durante su relato, por 1o que no necesitarecurrir ni alaexplicacion ni a detalle. Larelacion intercultural que
establece el acto comunicativo por medio del relato ha sido el factor decisivo en la produccién de su reflexion metanarrativa.

||:> Jorge Brower Beltramin: Semiologia del Otro Hombre como Manifestacion de Dios mas alla del Sistema de Significacion indice

Ontometafisico.

version HTML, diagramacion y i Programa de Informatica
graficos: : '
Oscar AguileraF.

d Facultad de Ciencias Sociales



mailto:oaguiler@abello.dic.uchile.cl

Jorge Brower Beltramin

Semiologia del Otro Hombre como Manifestacidon de Dios mas alla del Sistema de
Significacion Ontometafisico.

Revista Chilenade
Semidtica
N°1, octubre 1996

I. La différance: re-pliegue en el desplazamiento desconstructivo sobre el texto metafisico.

Cémo no hablar (1), pregunta el filésofo francés Jaques Derrida. CGmo no hacerlo, si en este acto fundante de |a pal abra esta toda posibilidad de desplazamiento en y desde
la escritura.

Es precisamente en €l espacio escritural, desde donde queremos decir, decir através del movimiento desconstructivo derridiano. Decir més alla de la desconstruccion, re-
trazo-retiro, en un juego provocativo dentro de los pliegues del lengugje.

A semegjanzay diferencia de Derrida, que goza en €l borde topico de la escritura-parergon (ornato), sin poder dejar de ser huella, con-presion de esa misma escritura, nos
vemos tentados compul sivamente a escribir (antes decir) sobre un retraso originario, sobre unairrupcion definitiva que desea ser presenciatras el Gltimo pliegue, que se
muestra como cuerpo sustentado en lafe de laevidenciay, por tanto, eclipsatodo hiperesesencialismo metafisico. Lo que queremos es decir a Dios, hacer Dios en €l cuerpo
escritural, desconstructivamente siempre posible, pero més alla del "methaphorikos " autodestructivo, para ponernos finalmente de cara al préjimo.

A diferencia de Derrida (él diriaunadiferencia mas), nuestro movimiento difiriente (2) no se contentara con el puro complot metafdrico, con la exquisita retirada ad
infinitum de lafigurao € simbolo, generando una suerte de torsion, de fractura final que detenga lainvaginacion escritural, dando paso ala experiencia del "conatus
essendi”, suspendiendo la autocomplaciencia que produce el nombrar, con una vocacion deictica que nos pone de caraa otro hombre.

Doble tentacion a menos, lade hablar, y como no hacerlo, desde la différance derridiana, de Dios, y a hombrarlo, traducirlo en la escritura, escritura de la escritura, sin
miedo alailusion que esto puede significar. A aplazarlo para gozar € centro de la hermenéutica, pero también para expul sarlo ex-céntrico transformado en rostro.

Para esto, vigjaremos en lavoz de la diferencia, pivot de la desconstruccion de J. Derrida, desarrollando en la primera parte de este trabajo un pequefio gercicio
desconstructivo sobre esavoz.

Lo que Derrida describe como desconstruccion (3), ha querido ser asociado a multiples areas de andlisis, desvirtuando con ello € espiritu mas propio de un fenémeno
inserto en el plexo de la escritura, en la génesis mismo del acto escritural .

No hay en el desplazamiento desconstructivo, como se ha querido ver, un montaje ortopédico con la forma de una explicacion metafil osdfica que intente pulverizar el
logocentrismo occidental. Por el contrario, € trayecto-via de la desconstruccion revela las mlltiples dislocaciones del 10ogos, sus yerros, enviosy transferencias. Revela
también los saltos y giros propios de larigidez taxondmica, siguiendo la misma arquitectura del lenguaje, sus cumbresy abismaos, sus océanos de memoria, sin tener cuerpos
metddicos que resistan € vértigo del sentido.

El campo de la desconstruccion es € espacio de lo heterogéneo, del choque de las fuerzas del sentido que quiere exhibir el fondo mévil de lafilosofia méas logocéntrica, en



su desplazami ento-aplazamiento de la nominacidn, en su incapacidad de silencio, obligada a seguir diciendo pararescatar lailusién de un después, de un més alla que se
desploma en e mismo horizonte metafisico.

Lavocacion desconstructiva es la de la derivacion, de la derivabilidad, del dicho-de-otra-manera, que describe nuevas formas de nominacion.

El gozo desconstructivo sera el de retrasar el paso sobre |las zonas indecisas del 1ogos fascista que, en laindecisiéon, muestratodo el drama de la afirmacién. Frenteala
produccion-clausura de ese mismo logos, se privilegia en este trayecto-via, el repliegue-eco de otras clausuras eclipsadas, més vigjas y cargadas de diferentes memorias
clausurantes.

Sentidos del sentido en lametéfora circulante, del orificio-laberinto de la escritura-himen. Alli se dojael movimiento desconstructivo, alli se fatigay descansa sobre el
cuerpo-farmaco de la escritura, iluminando sus conductos membranosos, su fibrocidad matricial que palpitay se mueve hacia un exterior-anterior que le es gjeno e
imposible.

Insolente, la desconstruccion desautoriza la hermenéutica totalizante, privilegiando su interés traductor y tematico, su asombro heuristico frente a toda sucesién de
totalidades que no 1o son mas que en su higiénica presencia clausurada.

En laderivabilidad, el caminar desconstructivo va olvidando su propio tranco, sumido en el vértigo del tltimo paso, de la tltima huella. No hay en ese estado, unidad
consigo misma, hay sblo desplieguey viraje, extension y contraccion sobre la cara ocultadel decir, hasta las zonas del susurro y € murmullo, que se van haciendo puro
sonido, exigente de unalengua.

En esailusion de la conciencia, transportada en el sentido legal del idioma, se restablece el encuentro y la blsqueda de |o que Derridallamaindecibles (4).

Espejismos verbales, humedad del cuerpo logocéntrico, habitan en el drgano de esa tradicion de manera potente y provocativa, cargados de abismos paralizantes del sistema
conceptual de la metafisicalogocéntrica.

La apertura contenida en los indecibles, en su gesto de arcada, es apertura al cierre de la exclusién, aperturaala marcareiteraday silenciosa que parece no decir nada, ala
inscripcion casua e insignificante de la escritura-parergon (ornato) que se escapa en los flujosy reflujos del sentido. También figuradel entame (5) en la escena derridiana,
que interrumpe el viagje definitivo a origen, desde el comienzo, por ser éste siempre aplazado por la sospecha de una nueva nominacion.

Finalmente y para comenzar, aparicion resuelta de la différance (6) como nombre de la division del sentido recursivo, como voz predilecta del re-pliegue aplazante, que deja
paramas tarde la plenitud del mismo sentido, sin cumplir nunca esa promesa.

Ladifférance surge como pivot conceptual de la desconstruccién en el contexto insaturable del sentido, describiendo con sorprendente movilidad, la mismidad y otredad
sucesivas de la escritura

Sobre este concepto derridiano (différance), comenzamos a contener, a sujetar la vertiginosa lectura-traduccion, en un retraso gque suspende nuestro deseo, nuestra
compulsiéninicial, lade nombrar-decir a Dios, la de hablar de Dios exigiendo a |ogos hasta su fondo rigido, hasta sus limites de cierre, de clausura.

Subidos en €l vehiculo-metafora de la différance, podemos empezar a golpear € cierre absoluto, ainquietarnos con las sefializaciones de final, en nuestra sospecha de "més
all4'. Podemos, en definitiva, buscar en la memoria de otros signos, no siempre més vigjos, la experienciadel otro hombre, que desde €l rostro nos muestra a Dios.

Ladifférance-difiriencia con su estrategia de ocasion, se mueve sobre la huella como mafioso estratega, paraindicar lano coincidencia del presente consigo mismo, para
sefialar |os espacios silentes de toda presencia, mostrando 1o mismo con toda su sombra de otredad, que en distintos momentos pudo ser también presenciay afirmacion.



Pero la différance no solo representara €l acto de diferir, de no ser idéntico, en laespiral infinitadel sentido, derivado y derivable en su insaturabilidad. También expone el
fendmeno al que agqui estamos sujetos, € diferido como " € dejar para més adelante” (7). Aplazamiento amueblado de voces, de suplementos de suplementos escriturales.

El diferido es también un trayecto, un vagabundeo retrasante e indolente que, sin embargo, toma en cuenta la geografia del lenguaje, a que luego exige su ldgica clausurante.

La différance correspondera entonces, al movimiento de lalengua, de los codigos, en su funcion repetidoray traductora, constituyendo asi todo un entramado de diferencias
entendidas més alla de las implicancias | 6gicas de |alengua metafisica. Movimiento descriptor de interval os, constructor de espaciamientos como devenir-espacio del
tiempo o como devenir-tiempo del espacio. En esa coordenada aparece lamarca, € rastro retenido, finalmente también difiriente.

Nuestro trabajo es pues, y hasta aqui, una marca de destiempo, un retardamiento, unareserva que, al nombrar aDios, o sumerge luego y lo evita, espaciandolo, dandole
razén a sun innombrabilidad.

Doénde esta entonces su lugar, su posibilidad de ser dicho, su sefidizacion irruptivaal mundo de la experiencia.

Seguiremos nuestro camino desconstructivo en virgje hacia el ahora poco nombrable Dios-Altisimo. En la proxima parte del trabajo, recorreremos la huella oficial del
repliegue ontometafisico [leno de "efectos nominales y reinscripciones como 'falsas entradas' a ‘falsas salidas' en un mismo espacio; € de larazon.

Il. Primera retirada. Re-trazos metafdricos en la légica ontoenciclopédica.

Labreve interrupcion del espacio en blanco nos devuelve ala deriva o a desplazamiento. Levantando anclas desde este titulo-puerto, reiniciamos la navegacion en €
instaurado mar del sentido, en pos del oculto nombre de Dios.

Recorreremos aqui avenidas-trazos del tejido metafisico y sus multiples giros metaexplicativos, o mejor dicho metanominativos.

El transporte metaf 6rico sigue su camino autonombrante, dentro de una | 6gica ontoenciclopédica, esencialista, definiciona y clausurante. Decir que la seguimos no es mas
gue un artificio que olvida que la tenemos dentro. Como no hablar, si en laausencia absoluta (si esta fuese posible), no habria distincion ni aplazamiento. Aqui estamos
pues, en la encentadura (8) metaférica, en su retirada, como sefidla Derrida, de escena simbdlica, enervando €l topos raciona con su presenciainvasora.

Desbordante de todo limite, repetitiva e intrusa, la metéfora va dejando un trazo-trozo de suplemento textual metafisico que sefiala una vuelta mas, un giro que ingresa
donde ya estuvo, que nombralo que ya habia sido nombrado.

Dijimos antes que estdbamos en |a encentadura metaf rica, agregamos ahora, en €l trazo como palabra, como entame que al interrumpir rasga esa misma palabra, dando a
luz otraque lareemplazay la dice. Vigjera especulativa en sus desviosy torsiones, la palabra vuelve a desplomarse en el suelo ontometafisico. Alli es absorbida por €l
orden de larazon eincentivada a volver a decir, como si en el decir pudiese haber algunafracturareal, alguna salida del 1ogos fascista.

Asi se va produciendo el desgaste metaférico al que se refiere Derrida, que sin embargo contiene en su estructura una propiedad continuista, permitiéndole desplazarse
infinitamente, agotada respecto del posible sentido primitivo.

Se configura de esta forma, la escena de una representacion lineal y circular regulada por la l6gica ontoenciclopédica. Escena descrita desde €l texto de la metafisica, que
[leva en su centro su propio limite, que conoce en su interior "el surco mltiple de su margen". Surco, trazo, finalmente re-trazos como huellas simulténeas que se inscriben
y se borran. Todo es palabray denominacién. Nada en este espacio escapaal pulso interior de larazony a su Unica posibilidad real, ladel esencialismo higiénico de la
definicion.

En este vigje, descrito y desconstruido en algun grado € vehiculo metaférico, debemos preguntarnos hacia donde avanza. O dicho de otra forma, en este movimiento, qué es



lo que aplaza, sobre qué se repliega.

En el contexto metafisico, la metafora se retira-desplaza para dejar en suspenso a ser. Laretirada-reserva ala que ya antes haciamos mencién para referirnos a Dios, tiene
que ver en este contexto (metafisico), con el estar-oculto (VERBORGENHEIT) o con € velamiento (VERHULLUNG) del ser.

El ser, en laretirada metafdrica, se esquiva o se sustrae, en la promesa de un otro-acto-difiriente, para mas adel ante, que no hace sino volver a nominarlo. Asi sucede, por
ejemplo, con € giro que muestra el eidos-representacidn (9) de la oposicion visible-invisible, representacion del ontos-ser en laforma del eidos que, como sefial dbamos

antes, no es més que otra figuraala que se somete e ser en un nuevo desplazamiento metaf 6ri co-metonimico.

Lacuestion del ser aqui planteada (y que retomaremos luego, a propésito de lafilosofia experiencial de E. Levinas) recorre toda la metafisica occidental, através de un
esfuerzo estructural por mantener su retirada, contenida en cadenas tropicas o suplementos linglisticos que perpetlan la tentacion de una nominacion definitiva que nunca
sucede.

Lasituacion trépica ala que estéa sometida € logos respecto del ser resultaincuestionable. Laimposibilidad de desvio real se volvera a manifestar en la separacion
metaf 6ri ca-metonimica.

En sintesis, lagran metéforadel ser o de laverdad del ser, es concentracion final de lalengua de la metafisica.

More metaphorico, méas alla del re-trazo metafisico, propondremos aqui la aparicién del otro hombre como cuerpo que subordina al logos, que |o eclipsa desde su
SPALTUNG-HERIDA rea y que si permite degjar de hablar en la experiencia de la contencion de ese cuerpo, de la resignacién de ese cuerpo fatigado, primeray Ultima
manifestacion del Otro-Altisimo.

Nuestra actividad desconstructiva se quiere hacer entonces, provocacion al mundo de la experienciay su desplazamiento, una motivacién al desarrollo de otra motricidad
gue integra alos cuerpos en su soledad, pero también en su inmediata proximidad, |lena de vocacion solidaria, que hemos coartado precisamente a través de la opacidad del
sistema simbdlico.

El Movimiento metafdrico, del cual creo, hemos abusado en este trabajo, quiere dar paso a otra forma de movimiento exterior-anterior al vagabundeo cinico del logos
ilusorio. Quiere dar paso ciertamente ala mano acariciante sobre €l cuerpo desnudo del otro, a quien podemos entregarnos en generosidad, como posibilidad cierta de
infinito. La necesidad imperiosa de escribir este texto, tiene que ver (de este modo) con lailusién de no tener que volver a escribirlo, desmontando de la palabra-sudario del
sentido, al ser, para exponerlo en medio de lavida, del acto de vivir, como hombre, como préjimo en orfandad, que reclama con € sudor del cuerpo real, fatigado por
alcanzar a otro, lamirada, €l abrigo de la disponibilidad propia del amor humano.

Para exponer ese reclamo, seguiremos el trayecto filosofico de Emanuel Levinas, en su intento provocativo de la experiencia, donde el cuerpo manda toda textualidad,
produciéndol e fuertes contorsiones que finalmente tienen como Unica respuesta laindividualidad de ese cuerpo.

lll. Segunda retirada. Mas alla del re-trazo: abriendo la cripta del ser en la experiencia del otro hombre.

El maés all4 de este segunda retirada metaférica, que puede ser definitiva, tiene como objetivo sacarnos, después de la Ultima palabra, de la estrechez y restriccion
metaf ricas, no parano volver ahablar, ( en eso tiene toda larazon Derrida), pues con ello perderiamos la posibilidad de 1a sombra de toda afirmacién. Sino por € contrario,
paravolver a hacerlo, cargado €l decir con la experienciadel préjimo como precariedad, haciendo de la palabra una posibilidad de expresion del amor.

En este contexto la palabra toma un giro que lamueve desde el tiempo y €l espacio del re-trazo trépico y del enunciado apoféatico (declaracidn, sentencia), hacia una
orientacién al otro, ati, como movimiento inicial o pre-movimiento atodo tejido metafisico.



La heterogeneidad e inconmensurabilidad de Dios dentro de ese tejido metafisico, no sera més que un nombre bajo otro nombre, que no resiste ni contiene la precariedad del
préjimo que hatomado, sin saberlo, mi cuerpo como rehén.

El proyecto filosdfico levinasiano (10), por € cual vigjaremos de manera muy sintética, quiere precisamente, sobrepasar la nominacion hiperesencialista que conduce al
nombre de Dios en una reapropiacion ontoteol égica, paragirar definitivamente hacia ese cuerpo-rehén que contiene como mandato la responsabilidad por el otro hombre.

Dejamos de lado asi, |os modos superesencia es de nominacion como expresion de Dios, y 10s estados de inconocimiento como formas de re-tardo o re-trazo (atraso)
metafisico, para acometer latarea de la descripcién del rostro en su dimensién de exterioridad, deseo de certeza que se proyecta en la generosidad hacia el préjimo.

Lafilosofiaexperiencia de Levinas se descuelga desde la éptica metodol égica de la fenomenol ogia (11), en un descripcién del sujeto como experiencia del otro hombre,
gue més alla de cualquier categorizacion, se me impone sin darme lugar ala aceptacion o a rechazo. Atado a esa responsabilidad, soy testigo de la epifania del rostro que,
cargado de toda una " plasticidad empirica’, me pone en el trance central del caraa caralleno de cuerpo y gestos que juntos me hablan de una nostalgia, una pérdida, una
ausencia que espera no ser definitiva.

Con estadescripcion y sdlo con ella, todo €l lenguaje predicativo es tensionado y obligado a entregarse al imperativo ético, a ser puente entre los hombres. El activador que
mueve al lenguaje en € proyecto levinasiano serd precisamente el ético antes que el ontol égico.

Lapalabra se acercard a desborde existencial, mas que a su contencion carente de relieves y acentos. Preocupa aqui a lenguaje, la vida como encuentro, como
pluriformidad que destroza cualquier cuadro ontol égico.

Esjustamente, en el centro de lavida, donde seinstala el otro, donde irrumpe en su unicidad inmediata, provocando mi des-veloy mi con-pasién. Su otredad, sin quererlo,
regula ese des-velo mio, ese con-tenerlo sin opcion. El lenguaje de la ética, como Unica posibilidad de modalizacién comunicativa, adquiere toda su fuerzaimperativa,
exigiendo de su propia estructura el recurso tropico méas significativo, no parala pura nominacion, sino para la aproximacion ala experiencia desgarradora de la existencia.

El cambio imperativo, al que nos conduce e lengugje ético, provoca a mismo tiempo, como sefiala Levinas, una distincién basica entre el &mbito de "lo Dicho" y €l de "él
Decir" (12).

Los signos de lo Dicho serdn més bien |los de la enciclopedia, esos que antes, en este trabajo expresaban un juego difiriente al infinito. Lo Dicho tiene que ver con esa
"sedimentacién linglistica’, propia de los diccionarios, clausurante en su descripcion, que poco podria expresar en esta apertura ala experiencia

Por el contrario, "el Decir" estructurado sobre significados establ ecidos, desborda los mismos en su vocacién descriptora del caraa cara, que a hacerse finalmente
irreproducible, provoca unafisura-desgarro que nos expulsa fuera de él, poniéndonos en e silencioso encuentro con € otro.

Latorsion-exigencia hecha por Levinas al lenguaje, hace que esta segunda retirada metaférica, sealaretirada de "lo Dicho", y significano seguir desplazandose sin
realmente hacerlo, paramovilizarnos en "el Decir" haciala experiencia, para hacer de la différance derridiana, articulacion-transito hacia "mas-alla-del-ser" hacia €l
incontenible flujo de la existencia, que en su geografia abrupta no acepta el eco de lavoz metafisica, exigiendo como reclamo primordial, lainstauracion de la palabra
vinculante de los hombres.

Subidos en €l vehiculo-metafora de "el Decir” levinasiano, antes que todo ético y obligante de mi responsabilidad para con € otro hombre, vamos en busca de la orfandad
del préjimo, através de una filosofia que presenta claramente en esa preocupacidn, una vocacion proféticay escatol bgica, sustentada en la biblia hebrea como fuente clave
en & pensamiento de Levinas.

El nombre de Dios aparece aqui, por primeravez, en un escenario distinto a ontolgico. Epiféanico y potente se hace palabra-cuerpo en € Infinito que la subjetividad
imprime a hombre, "creatura heriday sufriente por el otro" que lo hace disponibley cierto.



Larevelacion profética motivada por Levinas es entonces, més que una revel acién del nombre de Dios (como posible recurso-otro del texto metafisico), aparicion del
hombre, Infinito en la disponibilidad, en la generosidad extrema.

Asi, el movimiento-desplazamiento escatol égico levinasiano, sitla su palabra més alla de toda teol ogia negativa, y de toda escatologia metafisica, para contaminarse, desde
y para el puro acto de vivir, con el drama de la existencia. No sera por tanto, escatologia de ultratumba, sino de mas aca de latumba, instalada en €l trance contrala muerte,
en el transcurso agonico de lavida

Interesa, en este contexto, la trascendencia sélo en su sentido factico, donde la negacidn del ser es sustituida por € "hay" que expone € choque, € encuentro de los hombres
que finalmente colma el vacio de esa negacion.

Es decir de Levinas atraviesa la existencia desde esa anterioridad alos signos verbal es entendidos como juego, como sistema. Atraviesa la existencia desde un prélogo cuya
arquitectura es la proximidad de uno a otro, compromiso del uno para el otro, entendido como significancia primera de toda significacion.

Laprolongacion del lenguaje en la existencia, € pré-logo cuyo escenario se constituye sobre la proximidad y € acercamiento, y en donde ademas se "teje unaintriga de
responsabilidad” imprime ala propuesta levinasiana, una densidad mucho mayor que €l puro ordenamiento nominador del ser (en el texto de la metafisica).

La"extrema gravedad" del proyecto filoséfico de Levinas radica precisamente en la exaltacion de una gratuidad integral, desinteresada, que presenta sin mayores artificios
laresponsabilidad del uno por € otro, ala que ya nos hemos referido.

Con este prdlogo cargado de existencia como origen del Decir se subordina ala vida concreta como su Unico tema, Decir de lo concreto que no acepta amortiguar en
generalidades, la singularidad del hombre individual. Decir o filosofia de lo concreto que exigira al lenguaje hasta el punto en que € mismo puedatraicionarse, lleno de
fracturas en el intento fueradel ser o excepcion al ser, asumiendo la gravedad del conato existencial.

En definitiva, lafilosofia de lo concreto enunciada aqui, se hace cargo del ente como subjetividad, como "si-mismo que repudia las anexiones de la esencia’. Se hace cargo
al mismo tiempo, de una responsabilidad ilimitada que me viene desde fuera de mi libertad, "anterior atodo recuerdo”. Responsabilidad para con el otro en donde seinstala
lasubjetividad y €l Decir se expone hatural en su sentido pre-original.

En ese lugar-estado, mi intimidad se inviste "para-con-€l-otro-a-mi-pesar”. Soy ordenado hacia €l rostro del otro sin opcién y en ese acto me reencuentro y me pierdo.
A su vez, esarelacion ha sido provocada desde antes del entendimiento, de la conciencia dejando como testigo-huella, €l rostro del préjimo enigmatico en su ex-cepcion.
El enigmadel rostro-huellay todo lo que le concierne, es llamado por Levinas "illeidad".

Lailleidad, propiadel més-all&del-ser, serefiere alavenidadel otro haciami, permitiéndome "realizar un movimiento hacia el préjimo”. El otro se hamostrado en su
rostro y paradojamente mi obligacion hacia él no comienza en mi, sino que me es dada, atravesando mi conciencia desde un lugar-otro que me es desconocido.

Vemos asi, como através de lailleidad, la subjetividad diluye la esencia susituyéndola por €l otro.

Lasignificacion del decir no podra comprenderse méas como modalidad del ser, sino que como descripcion fisurada de la vulnerabilidad del yo, descripcidn inacabada de la
"sensibilidad incomunicable y no conceptualizable”.

El "de-otro-modo-que-ser" levinasiano seré dicho, a partir de lo expuesto, por un "Decir ahogado" que no tiene reposo desde el relieve abismal de la subjetividad,
basicamente vulnerable y expuesta"a ultrajey alaherida’.



Dicho relieve de la subjetividad se constituye y muestra atado ala piel desnuda, ala sensibilidad expuesta en € sistema nervioso que interpretala heriday la hace cuerpo,
cargando toda una memoria de ultrgjes. He aqui la gravedad de la provocacion de Levinas, la exposicion del cuerpo a sufrimiento y € sacrificio no voluntario, sacrificio de
rehén que, en nuestra condicion de hombres padecemos.

Desde la bondad aparece el sacrificio que nosimpone € otro, como incumbenciainsoslayable, "con toda su carga de indigenciay debilidad".

Asi, el decir filosofico concreto, en €l cual nos hemos ubicado, sera siempre intencion hacia el otro, mas-allé-del-ser, Infinito fundado en la subjetividad, en un "profundo
antes' cuyo enigma se trama en la proximidad de los hombresy en €l imperativo ético de nuestra responsabilidad por €l otro.

Podemos preguntarnos ahora cémo ha transcurrido nuestro trayecto desconstructivo. Hacia dénde nos ha conducido la segunda retirada metaf érica.
Al comienzo del trabajo sefial dbamos que queriamos decir a Dios, hacer Dios en € cuerpo textual.

Para ello, hemos ido desdoblando €l lenguaje en un juego que se puede hacer infinito. Pero este desdoblamiento ha tenido un sentido diferente. Ha querido conducirnos, de
lamano de Derriday luego de Levinas, al nombre de Dios, en un Decir provocado-provocante de la experiencia, del otro hombre que me reclama en medio de la existencia

Por qué la différance-desconstruccion derridiana. Simplemente por lalucidez con que expone €l re-pliegue ontometafisico de la met&fora (dentro del texto de lametafisica).
Porgue muestra con creatividad la nominacién, (nico recurso respecto a ser, respecto a un Dios inefable que es aplazado "para-mas-adelante”, pero que nunca "aparece”.

Por qué lafilosofia experiencia (de-lo-concreto) de Levinas. Por su lugar de hablada repleto de vida, de un hombre agdnico que reclama su lugar "junto con los otros' y que
aspiraalaUnicapaz posible, ladel amor del y a projimo. También por |a pertinencia de hablar desde la escenareal de losrostrosy por tanto permitir €l desgarro-salida
desde el Decir, haciala cotidianeidad.

Finalmente, porque en este decir que se resiste atoda invaginacion, lamoral humana aparece como via de acceso a Dios en el puro acto-fendmeno del cara acara. Epifania
de lo-humano, colmando de indigencia, epifania de Dios atravesando en |os cuerpos concretos, que suspenden toda lalia para entrar en unarelacién de abrigo que hace
olvidar en su profundidad, la muerte, mi propia muerte.

||:> Gretel Mihlhauser: El Imaginario delo Masculino y Femenino en Estudiantes de indice
Pedagogia.
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El trabajo que doy a conocer a continuacion constituye parte de mi Tesis de Grado de Magister que fue dirigida por Rafael del Villar a quien mucho le debo
y a quien brindo publico agradecimiento.

A juicio de M2de la Luz Silva, nuestra educacion sigue siendo sexistay discriminatoria. Ella declara, en el documento TRAMAS, p. 18: " Desde € punto de vista de los

géneros, ladife rencia més importante no es cuantitativa sino cualitativa. El curriculum en la escuela esta reproduciendo y reforzando | os estereotipos sexual es tradicionales,
reconstruyendo cotidianamente en el aulalas jerarquias entre los géneros. / Los programas de estudio, 1os métodos de ensefianza, las actividades a que son expuestos nifios y
nifias, los textos y otros materiales educativos, y € tipo deinteracciones entr e docentes, alumnosy alumnas favorecen lainternalizacién de los roles tradicionales que la
sociedad ha asignado para hombresy mujeres”. (Ias negritas son mias)

Ladenuncia enfatiza que la escuela contribuye a aprendizaje socia de la subordinacion paralas mujeres, y € de ladominacion paralos hombres.
Como mujer, no puedo permanecer indiferente a esta denuncia ni estar gjena a la problematica de la discriminacion sexista.

Como profesoray en tanto formadora de maestros, el ambito de mi reflexion profesional eslo que ocurre en la escuela, en donde las relaciones cotidianas que generan los
educadores con |os educandos van configurando €l imaginario simbdlico que constituira el modelo valdrico con € que esta juventud se desenvolverda como generacion
adulta.

Por ello mi interés en saber qué ocurre con los estudiantes de carreras de Pedagogia dado € indiscutible rol socializador que cumple hoy laescuelay en particular €/ l1a
docente. He dirigido mi mirada a un &ngulo particular que no se ha desarrollado, el imagina- rio simbdlico de estos jovenes futuros docentes.

Cabe aqui aclarar un concepto curricular que motivo este estudio, € concepto de Curriculum Oculto. Este designaa conjunto de aprendizajes que desarrollan los alumnos
sin orientacion explicita de los encargados del proceso. Estos aprendizajes estén fuertemente asociados ala sensibilidad del educando, por €llo son diferentes en los
diferentes alumnos. Como se asocian a la afectividad, su impacto es mas fuerte en el desarrollo global de los educandosy su persistenciaen el tiempo es mayor y se
conservan con mayor nitidez. Son aprendizajes no conscientes, no volun tarios, no intencionados y que no pueden traerse ala memoria a voluntad aunque si operan y
marcan fuertemente el quehacer cotidiano. Se estima que este campo de aprendizajes conforma el inconsciente y se declara en teoria curricular que no es accesible al
andlisis. Estejuicio esvaido si pensamos en el modelo de investigacion cuantitativa.

Con lametodologia cualititativa, con técnicas etnogréficasy con el andisis estructuralista, creimos que si era posible un acercamiento a este campo de saberesy con ello
romper el mito de que es un campo de saberes "oculto”.

Por tanto, en relacion al area curricular, me propuse a)demostrar que el [lamado Curriculum Oculto puede ser develado estudiando el lengua je codificado; podemos des
cubrir en é valoraciones no siempre explicitadas en el plano consciente; y



b) que la semiologia es un camino acertado paralainteligibilizacién de estos mundos imaginarios y simbdlicos.
PROBLEMA EN ESTUDIO
Dados los cambios en las costumbres de |os jovenes, en su mayor libertad sexual, las preguntas que me formulé en relacién a estos estudiantes de Pedagogia fueron :

. ¢ Hay en ellos un mirar nuevo respecto alo femenino/ lo masculino? ¢son nuevos significantes para nuevos significados o sdlo nuevos significantes para viejos
significados?
. ¢ Cudles son los descriptores que operan en € imaginario de los jévenes respecto del si mismo y en relacién al otro? ¢, cudles son los codigos que los reflgjan?

A partir de estas interrogantes disefiamos |os siguientes
OBJETIVOS para este estudio:

1. Describir las conceptualizaciones que estos jévenes manejan sobre €l ser F/M y los roles sociales asociados.

2. Generar un esquemainteligibilizador de las manifestaciones del imaginario simbadlico en los jovenes.

3. Mostrar la aplicabilidad del modelo utilizado por Claude Lévi-Strauss para el andlisis de los mitos a otro tipo de textos que permitan producir conocimientos sobre el
imaginario.

METODOLOGIA

Laeleccion de Lévi-Strauss como guia metodol égico se baso en palabras del propio LS en un articulo dedicado aV. Propp. Alli sefiala"en un cuento, unrey no es
solamente un rey ni una pastora una pastora, sino que estas palabras y 10s significados que cubren se tornan medios sensibles para construir un sistemainteligible formado
por las oposiciones macho / hembra (bajo el respecto de lanaturaleza) ... (AE 11, p.138).

Ademés L évi-Strauss relaciona los cuentos alos mitos (“los cuentos son mitos en miniatura' AE 11, p.127) y considera que pueden ser analizados con €l método estructural.

Por otra parte, € cuento nos pareci6 una herramienta adecuada al analisis ya que quien escribe reproduce impresiones que ha recogido en calidad de participante y
observador de lavida; con ello proporciona datos de caracter intimo, conceptualizaciones y valoraciones subyacentes, que ha desarrollado casi inconscientemente en €l
curso de su vida

Para generar € corpus detrabgjo, seinvito a

. 3 grupos de jévenes de ambos sexos de cursos de Pedagogia de la U.C. Blas Cafias

. de carreras bien demarcadas : Pedagogia en Educacion Parvularia (s6lo asisten mujeres, se marca fuertemente el desarrollo afectivo), Ped. en Historiay Geografia
(grupos mixtos, se marca €l desarrollo intelectual), Ped en Educacion Fisica (grupos mixtos, marcado énfasis en €l desarrollo corporal)

. de edades entre 17 y 25 afios (max)

. estado civil : solteros (en cuanto significa que alin no han asumido responsabilidades de jefe de hogar |0 que afectaal concepto de losroles)

Reunido €l grupo de estudiantes de la carrera, se les explicd brevemente que se trataba de un estudio sobre una metodologia para acceder a [lamado curriculum oculto o
implicito y selosinvitd arealizar algunas actividades que vehiculizan informacion proyectando en ellas libremente su imaginario.

En funcién de aprehender realmente cudles son los roles de género estatuidos realmente (simbdlico), asi como su imaginario onirico respecto a ellos (imaginario), no se les
consulté direc tamente sobre sus ideas sobre el ser Femenino/Masculino ya que ello proporcionaria su esquema conceptual 16gico, consciente, aprendido, que no



necesariamente es congruente con el inconsciente.

Por €ello, les pedi |a elaboracion de textos breves, un cuento y un guion de telenovela, donde puedieran expresar dichosroles, y dicho imaginario, através de metaforas
abstractas, antropomor fizacion de animales y/u objetos, y/o etc. Ademas pedi la elaboracion de un spot de margarina (objeto) que permitiera reconstruir € espacio
imaginario no simbolizado. Se trata de un producto que reenvia alafamilia (habitos de consumo), aln cuando no se presenten en el spot estudiado roles de persongjes
humanos. En definitiva, lo que pretendemaos recontituir no son solo las acciones asociadas a cadarol, ni los valores implicados, sino que toda la gama onirica a que aquellos
roles de género estan asociados.

En sintesis, les pedi escribir un cuento sobre un temade su interés, en un tiempo maximo de 30 minutos y/o en una pagina; a continuacién, un guién de telenovela (1/2
pégina aproximada) y luego, una presentacion de una nueva margarina. Tiempo total 70 minutos.

Este corpus fue trabajado siguiendo los pasos metodol dgicos levistraussianos descritos, explicitados y reconstruidos por R. del Villar: segmentacion, paréfrasis, matriz
estructural.

A continuacién presento la matriz que da cuenta del imaginario simbélico de estos estudiantes de Pedagogia.
MATRIZ ESTRUCTURAL DEL IMAGINARIO SIMBOLICO DEL F/ M.
GRUPO A \ Fem.Alumnas de Educacion Parvularia

H /M :: [ mandar] /[ obedecer ]

i

[ tener libertad] / [ ser dependiente ]

i

[elegir, actuar ] / [ ser pasiva]

i

[desarrollar €l intelecto] / [la afectividad]

i

[relaciones distantes,frias] / [cdlidas, cercanas|

i

[moverse en amplios espacios] / [en el ambito hogarefio]

i



[proveer materialmente] / [cuidar,atender, criar]

.. [ padres que trabgjan] / [ hijos]

mama que trabaja ==> obedecen, se resignan

==> desarrollan la fantasia

==>estan restringidos en |os espacios

El hombre tiene el poder y da 6rdenes; lamujer no tiene tal poder. Para ella se presentan dos vias de solucién :
a) sublimar su deseo criando alos hijos

b) no sublimar su deseo, dedicandose a una actividad productiva fuera del hogar, homologandose al masculino.
GRUPO B\ Fem.Alumnas de Ped. en Hist. y Geo.

H /M :: [activo, auténomo] / [pasivo, dependiente]

i

[espacios amplios, exteriores] / [espacios restringidos]
i

[éxito empresarial] / [ desarrollo espiritual]

i

[poder - tener] / [poder - ser]

i

[racional, 16gico] / [emocional, afectiva]

i

[educado parala autonomia / [para el cuidado del hogar]
Ante |las oposiciones precedentes, hay dos vias :

a) seresignay valorae matrimonio



b) rechaza su rol reproductor, descontextualizando su ser femenino
GRUPO C\ Fem.Alumnas de Ped. en Educ. Fisica

H /M :: [espacio exterior] / [espacio interior, hogar |

i

[desprotegido] / [ proteccion]

i

[ racional | /[ afectivo ]

i

[ poder, dar 6rdenes] / [ obedecer, acatar ]

i

[egoista] / [ generoso |

i

[proveedor material | / [rol nutricio, maternal]

i

[fuerte] /[ déhil ]

i

[ rol protagénico] /[ rol secundario ]

Paralamuijer el conflicto se solucionaatravésde 2 vias:

a) transformandose la situacién de no-poder en DAR: RECIPROCIDAD, asumiéndose € rol maternal (caso c\01);

b) lainsatisfaccion no se sublima sino que se da unavia de escape ante el problema. Este es el poder de lafantasia: alli ella se guia por € gocey eliminalafuente de poder
masculino.

GRUPO B\ Masc.Alumnos de Ped. en Hist. y Geo.



H /M :: [activo] / [pasivo]

i

[racional] / [ afectivo]

i

[ rol protagonico] / [ rol de acompafiante]

i

[los grandes espacios exter.] / [1os espacios domésticos]
i

[ duefio de los bienes/ [ puede disfrutarlos,no poseerlos]
i

[ligado a mundo politico] / [ligada a mundo hogarefio]
(ROL )

[organizar y dirigir lavida [transformar lavida en
publica] / ensuefio]

GRUPO C\ Masc. Alumnos de Ped. en Ed. Fisica

H /M :: [mundo productivo] / [vida cotidiang]

i

[desarrollo intelectual] / [afectividad, fantasia]

i

[espacios exteriores, grandes] / [pequefios, protegidos]
i

[abusador] / [ protector]



i

[accion, aventuras, diversion] / [ rutina cotidianal
i

[triunfos econdmicos] / [vivencias af ectivas]

El conflicto para estos jovenes se presenta ante la urgencia de prepararse para €l mundo productivo, adulto y sus sentimientos de impotencia, creer que no podran alcanzar el
éxito buscado. Laviade salida es el fantasear.

CONCLUSIONES.

1. Lastres matrices del segmento femenino definen en forma similar los atributos ligados a rol masculino / femenino. Sin embargo, hay variaciones respecto aresolver los
nudos conflictivos presentes en dichas atribuciones de valor. Se plantean las siguientes salidas :

1.1. Asumiendo € rol maternal se desplazala"ausencia de poder" en "poder de crianza' estableciéndose un esquema de reproduccién de la estructura de poder ahora en los
hijos. Esta via se encuentratanto en alumnas de Ped. en Ed. Parv, en las alumnas de Ped. Ed. Fisica, como a su vez en € grupo de Ped. en Hist. Esto quiere decir que hay
elementos comunes en la cultura de este grupo de muijeres.

1.2. Ni lainsatisfaccién se sublimani se desplaza la estructura de poder. Se da una via de escape ante el conflicto : € rol femenino se guia por €l gocey atravésdela
imaginacion elimina el poder masculino. Esta via se caracteriza por laexpresion del cuerpo como negacion del poder falico visualizado en los roles asignados. Es € caso
muy estudiado del grupo C\.

1.3. Ante @ conflicto, se trasgrede la identidad simbdlica reproductiva asignada por |a diferenciacion de roles através de asumir una identidad simbdlica de ser admiradaen
si misma. Es € caso que se da en la alumna B\O1.

2. Vemos que los elementos comunes en las tres matrices F/ son similares cuando se asumen las oposiciones pre-establecidas de roles M/ F/ que son visualizados por todos
los actores como comunes. Sin embargo, hay diferencias profesionales desde el punto de vista de la no- aceptacion de los roles que todos asumen como |os pre-establecidos.
Las diferencias a tener en cuenta son:

2.1. No hay alumnas de Ed.Parv. que nieguen los roles tradicionales El rechazo sélo se da en las de los grupos B\ y C\. Sin embargo |as vias son diferentes. Paralas del
grupo C\ el rechazo es através del armadel propio cuerpo. En cambio en las del grupo B\, el rechazo es simbdlico en lafigura de ser admirada por la profesion, por la
belleza en si; se trata en suma de un dispositivo sublimatorio. Luego, hemos descubierto que los roles asignados o prefigurados por la cultura de las estudiantes de la
Universidad Catdlica Blas Cafias son compartidos por todos desde el punto de vista de su deteccidn (existen los sistemas de oposiciones) pero no todos los asumen. En ello
lainscripcion profesional es muy importante : las de 04 los asumen, las de 07 los subliman, las de 08 los trasgreden privilegiando € cuerpo.

3. S analizamos las matrices en los (M/) estudiantes de 07 y 08, nos encontramos también con elementos comunes. Y esta deteccidn coincide (como sistema de oposi ciones)
con la que asignan las mujeres.

3.1. Paralos estudiantes de Ped. en Hi y Geo. €l conflicto es que se les atribuye un rol productivo que ellos tienden a desplazar sustituyéndolo por un rol politico. Luego, se
mantiene larelacion de superioridad del hombre respecto ala mujer. Esto significa que los estudiantes de 07, mutando 1o econdmico por lo politico, asignan los mismos
espacios prees tablecidos de pasividad al femenino. La mujer es vinculada a la ensofiacion, alafantasia, estructura que tiene parecido al de ellas 07, quienes, trasgrediendo
el orden, se plantean en un espacio de fantasia, habiendo asi una correspondencia de roles masculino y femenino en todo e grupo 07. Ellos sustituyen lo politico alo



econdmi

co y aguellas que niegan €l rol reproductor pasivo, se corresponden en el nivel de ensofiacion como salida.

3.2. Paralos alumnos de Ped. en Ed. Fisica, € rol productivo es unarealidad. Ante el conflicto se refugian en lafantasia no confiando en tener éxito, incapaces de asumir

destinos

prefijados. Esta fantasia esta vinculada al mundo del éxito (tal como es entendido en lamodernidad). La otra fantasia es la vuelta a la vida pastoril.

3.3. A lamujer le asignan un rol pasivo, contemplativo, afectivo, emocional, hogarefio.

4. Ladesazdn, frustracidn, desesperanza gque se descubre especialmente en el sector varonil, pudiera estar asociado al factor adscripcion profesional. La carrera de

Pedagogia es poco rentable y se encuentra desval orizada socialmente. Por |o cual es probable que los hombres que la siguen vean poco factible de acceder a rol prefigurado
paraellosy vean que através de esta profesion no accederan al poder del tener.

5. Losroles asignados a ser masculino/ ser femenino pertenecen a mundo de la cultura, estédn fuertemente asociados a mundo de interacciones vividos. Estos jovenes estén
en un transito entre los roles tradicionales adquiridos en su infanciay los que hoy viven en la educacion superior. Estan en la busgueda de |os medios que les permitan

concretizar 1os cambios en estos model os. Ellos perciben que los cambios representan una rupturay no encuentran apoyos ni guias para salvar con éxito €l conflicto.

6. La semiologia se nos presenta como una viafavorable y pertinente de inteligibilizar €l imaginario. Nos parece que su incorporacion en los planes de estudio de todas las

carreras

de pedagogia debiera estudiarse y decidirse con cierta urgencia.

Leda Berardi Drudi: Legitimidad y Discurso Presidencial. Un andlisis de |os discursos de |os Presidentes Eduardo Frei Montalvay Eduardo Frei Ruiz-
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|. INTRODUCCION

En términos generales, en € trabajo que presentamos a continuacion (1) queremos dar cuenta de nuestra investigacion en el ambito del discurso politico. Especificamente,
hemos intentado, por un lado, examinar las estrategias discursivas presidenciales de Eduardo Frei Montalvay de Eduardo Frei Ruiz-Tagley, por otro, proceder ala
identificacion e interpretacion de los elementos lingisticos inherentes a la comunicacion politica en una perspectiva pragmatica, entendido este Ultimo término como €l
estudio del uso del lengugje en contexto (Mc Carthy 1991, van Dijk 1985, entre otros).

Para poder comprender cdmo |os politicos usan el lenguaje para comunicarse politicamente, hemos recurrido a procedimientos y categorias de analisis provenientes del
ambito del andlisis del discurso. Las fuentes historicas de esta disciplina se remontan alaretorica clasica --el arte de hablar bien-- cuya preocupacion fundamental la
constituia la eficacia persuasiva del habla publica (public speech) en los ambientes judicial y politico (van Dijk 1985). (2)

Puesto que € andlisis del discurso es abordado por diferentes disciplinas, es necesario precisar que nuestro estudio se enmarca en una concepcién lingistica del discurso en
la que éste es considerado como "un nuevo nivel de andlisis, con sus propias categorias’ (Bolivar 1994:17). Al respecto, también queremos especificar que esta
investigacion no responde alo que van Dijk denominaandlisis critico del discurso, en tanto no se ocupa ni de las "relaciones entre discurso, poder, dominacion y
desigualdad sociadl (...) (ni explicita) la posicion del analistadel discurso en este tipo de relaciones’ (van Dijk 1993:249) (3)

Con las categorias de andlisis y procedimientos utilizados por distintos autores, hemos intentado desarrollar un modelo de andlisis propio que pueda dar cuenta de algunos
de los aspectos fundamental es del discurso politico. Creemos que puede ser Gtil paralos analistas politicos e interesados en € &rea, disponer de procedimientos que le
permitan analizar tanto lo "superficial" como lo que se encuentra "bajo la superficie del discurso”, es decir, tanto lainformacién explicita como laimplicita puesto que,
como lo sefiala Wilson 1990:3 "podemos expresar mas de lo que decimos (we can mean more than what we say)" (4)

ll. FUNDAMENTACION

El discurso politico presidencial esta dirigido atodos los ciudadanos de un pais con € propdésito de persuadir acerca de las bondades de su gobierno. Paraello, € enunciador
debe utilizar, en la comunicacién politica, estrategias discursivas que apunten alograr credibilidad y confiabilidad con el fin de consolidar y proyectar la legitimidad
obtenida en las urnas. Aun cuando en la comunicacion politicala "relacion entre confianza y creencia es muy fuerte (...) (y) la confianza pueda aparecer como algo dado,
como un atributo ya conquistado por el enunciador y que garantiza su palabra més alla de lo que efectivamente diga" (Arfuch 1987:39, cursivas nuestras), la confianza
estaria constantemente condi cionada o mediatizada por el discurso: "(...) Pareceria (...) que la confianza constituyera un lazo fragil, nuncainstaurado definitivamentey que
exigiera por lo tanto una constante reafirmacion” (ibid.).

Nuestro interés en determinar |os mecanismos retéricos utilizados por el ex Presidente Eduardo Frei Montalvay €l actual Presidente de Chile Eduardo Frel Ruiz Tagle para
legitimarse en el poder se centraen el hecho de que, en el caso del Presidente Frei padre, es la primera vez que un dirigente de la Democracia Cristiana chilena accede ala



Presidencia del pais. Eduardo Frei Montalva (EFM de aqui en adelante) asume € poder en noviembre de 1964, luego de su triunfo en la eleccion presidencial en septiembre
de ese afio, con € apoyo electoral de su propio partido --el Demdcrata Cristiano-- del Partido Conservador y del Partido Liberal con € fin de no dar paso a un posible
gobierno deizquierda liderizado por el candidato del Partido Socialista, Salvador Allende Gossens. Treinta afios més tarde, Eduardo Frei Ruiz-Tagle (EFRT), hijo del
anterior y también demdcratacristiano, asume € cargo de Presidente de la Republica como representante de la Concertacion, una coalicion de partidos politicos de centro-
izquierda. A este respecto, no sdlo hemos querido averiguar acerca de cudles son y qué caracteristicas despliegan los mecanismos discursivos utilizados para legitimarse,
sino también las razones por |as cuales estos mecanismos parecian ser tan diferentes alos de Frei Montalva, debida consideracién, naturalmente, de | os distintos contextos
socio-historicos y politicos en que ambos asumieron el mandato presidencial.

Cabe destacar que las estrategias discursivas son susceptibles de modificacion segln varien las circunstancias socio-politicas. De aqui que las conclusiones derivadas del
presente andlisis sdlo pueden tener validez con respecto al corpus seleccionado y ala época en que lafuente de éste se origind: lafaseinicia de instalacion de ambos
gobiernos, separados por periodos histéricos muy diferentes: antesy después del proceso de disolucion de los regimenes de caracter socialista en Europadel Este,
inmediatamente después de un gobierno de derecha, €l de Jorge Alessandri (1960-1965), e inmediatamente después de un gobierno de transicion alademocracia, € de
Patricio Aylwin (1990-1994). Por consiguiente, nuestro analisis se centra en la descripcion de dos conjuntos de discursos politicos, entendido cada discurso como un evento
comunicativo (speech event) circunscrito a una coyuntura histdrica especifica (van Dijk 1990).

Laimportancia de determinar |as estrategias discursivas radica en el hecho de que su identificacion posibilita la creacion tanto de nuevos o diferentes discursos como de
discursos aternativos dependiendo de los fines que se persigan.

lIl. ANTECEDENTES TEORICOS Y METODOLOGICOS

L os planteamientos tedrico-metodol 6gicos en que se sustenta el presente trabajo se circunscriben al ambito del analisis del discurso entendido éste, globalmente, como "el
estudio de larelacion entre € lenguaje y los contextos en que se usa' (Mc Carthy 1991:5). En otras palabras, es € andlisis del lenguaje en uso (Brown y Yule 1983).

Las fuentes, tanto tedricas como metodol égicas, utilizadas para realizar lainvestigacion derivan fundamentalmente de Bolivar 1986, 1992a, 1992b, 1994 y 1995, Veron
1987, Browny Yule 1983, van Dijk 1984 y 1995, Landowsky 1979, Grice 1975, y Austin 1962. L os postulados de cada uno de estos autores se resefian alo largo de esta
seccion.

El hecho de que los textos analizados corresponden a entrevistas publicadas en la prensa, en un periodo particular, en ocasién de circunstancias social es especificas, para
lograr un propésito determinado, nos remite ala concepcion de 'texto en situacion'(Bolivar 1994, Brown y Yule, op.cit.), lo que implica analizar los textos linguisticos en
dos planos simultaneos: "un plano interactivo o pragmatico, que relaciona el texto con los participantes (las rel aciones interpersonal es reflejadas en las escogencias
linglisticas del texto), y un plano auténomo o semantico, que tiene que ver con los procesos inherentes a la creacion de texto (proposiciones semanticas, cohesion, tema,
etc.)" (Bolivar 1992a:2). De aqui que definiremos texto como "€l resultado verbal de unainteraccién que tiene un propdésito, que se ubica en €l tiempo y en el espacio, que
tiene una estructuray un significado paralos participantes, y que produce un efecto” (Bolivar 1986:119).

Acorde con estadefinicion y para poder alcanzar €l objetivo propuesto en estainvestigacion, en € andlisis de los textos fue necesario considerar |0 que se dice implicitay
explicitamente (topicos, presuposiciones e implicaturas (implicatures)), o que se hace con las palabras (actos de habla) y como se hace (estrategias discursivas). (5)

El andlisis de cada una de estas variables nos permitié visualizar qué caracteristicas asume € discurso politico de ambos Presidentes en lainteraccidn que se establece en la
comunicacién politica. Dichainteraccién se basa en un intercambio de demandas y respuestas entre el emisor del discurso politico y € destinatario en su rol de legitimador
o deslegitimador. El emisor se encuentra, por una parte, dotado de un poder hacer efectivo --en tanto sujeto politico real-- y, por otra, requiere de un suplemento de poder o
de confianza paralograr sus objetivos, en tanto sujeto politico virtual (Landowsky 1979).

Por su parte, Verén (1987:18) contrasta el discurso politico con el de lapublicidad de la siguiente manera: "El discurso de la publicidad es enteramente del orden dela
seduccién- persuasion (mientras que) el discurso politico es un discurso de refuerzo respecto del prodestinatario (i.e. los partidarios), de pol émica respecto del



contradestinatario (i.e. los adversarios) y de persuasion en lo que concierne a paradestinatario (i.e. los indecisos). En (...) los intercambios politicos, las tres funciones son
igualmente importantes.”" (cursivasen € original)

Los componentes del discurso politico sefialados por Verdn permiten clasificar lainformacion obtenida en términos de la modalidad del saber (componentes descriptivos
y didécticos), del deber (componente prescriptivo) y del hacer (componente programatico). Hemos introducido al gunas modificaciones a este Ultimo componente con el
objeto de hacerlo més operacionalizable.

L os componentes determinan las modalidades por medio de las cuales € emisor construye su red de relaciones con las entidades del imaginario politico. De estas entidades,
sdlo nos referiremos alas que tienen relevancia para el presente trabgjo: 1os metacol ectivos singulares ("lanacién”, "la patria’, "e pueblo”, "el pais’, "el estado") y las frases
nominales referencial es dotadas de un poder identificatorio (Lyons 1977) ("lacrisis’, "€l imperialismo”, "la democracia*).

Presentamos a continuacion, una breve descripcion de cada componente. En primer lugar, el componente descriptivo se caracteriza por la constatacion y/o evaluacién de
una situacion. Sus segmentos textuales exhiben, forma mente, un predominio de los verbos en presente indicativo y referencias temporales simultaneas al pasadoy a
presente: e.g. "Ladignidad con lacual el pueblo ha gercido su derecho, la serenidad y al mismo tiempo, la cultura, Ilama la atencion..." (EFM, La Nacién, 9 de marzo
1965:3; subrayados nuestros).

En el componente didéctico € emisor "enuncia un principio general; no describe una coyuntura especifica, sino que formula unaverdad universal" (Verén, op. cit. p. 21):

"(...) laDemocracia, cuando es realmente auténtica, esto es, cuando €l pueblo puede expresarse, es un proceso que siempre marchara bien..." (EFM op. cit., subrayados
nuestros). Rigen las mismas caracteristicas formales del componente descriptivo.

Con € componente programatico se promete, anunciay compromete. Formal mente, predominan en sus segmentos textuales las formas verbales en infinitivo y en futuro,
pudiendo el infinitivo ser reemplazado por nominalizaciones. También se hace referenciatemporal a acciones emprendidas en el pasado y en €l presente: "(...) esandminase
va a enviar atodas las regiones, para que participen y aprueben este trabgjo. (...) En materia econémico-socia este gobierno ha afrontado y asumido €l tema de la pobreza
como una de sus tareas fundamentales" (EFRT, La Epoca, agosto 1994, subrayados nuestros).

Es importante sefidlar agui que la presencia de ciertos actos de habla como los mencionados (prometer, comprometerse), no configuran por si solos el discurso politico
puesto que se encuentran presentes en otros tipos de discurso. De aqui que su andlisis implique una contextualizacion y consideracion simultanea de otros factores o
variables como los mencionados previamente: topicos, presuposiciones, implicaturas y estrategias discursivas.

Finalmente, el componente prescriptivo alude a una necesidad deontol dgica, generalmente de caracter impersonal: '(...) hay tareas nacionales en las que se debe
incorporar lasvisiones... (...) Hay que mirar estas cosas con unavision de largo plazo (EFRT, op.cit., subrayados nuestros).

IV. METODOLOGIA

Con € objeto de poder analizar tanto €l plano interactivo o pragmatico y el plano auténomo o semantico de |os textos, se establecieron las siguientes categor ias de andlisis
para cada texto:

. lostopicos utilizados por € emisor. En este caso, fundamentalmente los del Presidente especifico que esta siendo entrevistado.
. losactosdehablay lasestrategias discur sivas. como € hablante expresa las acciones linguisticas.
. laspresuposicionesy lasimplicaturas que se desprenden de | os textos.

IV. 1. MUESTRA

La muestra esta constituida por 6 entrevistas escritas en diferentes diarios y revistas de la prensa chilena durante los 6 primeros meses de gobierno de |os dos Presidentes (3



en cada caso).

En el caso de EFM, las entrevistas fueron seleccionadas de laedicién del diario "LaNacion” del 9 de marzo de 1965 y de dos ediciones de larevista quincena "Ercilla’ del
10 demarzo 'y del 30 de abril de 1965, respectivamente. Con respecto a EFRT, las entrevistas aparecieron en las ediciones del diario "LaEpoca’ del de agosto de 1994, de
"El Mercurio” del 20 de mayo de 1994 y de"LaNacion" del 4 de septiembre de 1994.

La seleccion de los medios impresos seleccionados responde a hecho de que para EFM sdlo se encontraron entrevistas correspondientes a ese periodo en € diario y revistas
mencionadas. No hay entrevistas a EFRT en las revistas "Ercilla" de los seis primeros meses de gobierno.

IV. 2. PROCEDIMIENTOS

L os textos fueron segmentados en turnos por tratarse de un didlogo entre dos interlocutores (Cf. Bolivar 1994; van Dijk 1984). (6)

Con las categorias de andlisis anteriomente mencionadas se construyd una matriz de recoleccidn de datos para cada texto con columnas en | as que se anotaron los
indicadores lingtiisticos correspondientes a la informacion que se deseaba recoger.

L os contenidos de | os tépicos de | as entrevistas no fueron traspasados a las matrices tal como aparecen en los diarios, sino que, por razones de operatividad se ha procedido
aextraer solo lo mas relevante.

IV. 3. TECNICAS PARA PROCESAR Y ANALIZAR LOS DATOS

Con € fin de poder analizar |os datos contenidos en la matriz de recoleccién de datos se construy6 una Tabla de frecuencia simple para cada una de sus categorias. Las
Tablas recogen las veces en que aparece lainformacién correspondiente a cada categoria. Es importante destacar aqui que, aun cuando se se recurrird ala cuantificacion de
algunos datos, |o fundamental 1o constituye el analisis cualitativo de la informacién obtenida.

Lainformacion que corresponde a cada categoria de andlisis fue procesada en la misma matriz de recol eccion de datos. Con respecto ala categoria "estrategias discursivas’,
esta fue procesada posteriormente en otra Tabla para determinar |as modalidades correspondientes (hacer, saber y deber).

Las conclusiones relativas a cada una de las variables o categorias fueron extraidas mediante €l analisis de dos (2) o més tablas alavez, puesto que se tratade variables
interactuantes e interdependientes entre si.

V. PRESENTACION, ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS DATOS

En esta seccidn se presentan, analizan e interpretan |os datos obtenidos para cada categoria de andlisis. A continuacion, presentamos una parte de la matriz de recoleccién de
datos con el andlisis de un segmento de un discurso de EFM y EFRT correspondientes alas entrevistas en € diario "LaNacion" y "El Mercurio” respectivamente, y un
Cuadro resumen (Cuadro 1) de |as estrategias discursivas de ambos presidentes de las ediciones de "LaNacion" (EFM) y de "LaEpoca' (EFRT).

ENTREVISTA A EDUARDO FREI MONTALVA (LA NACION)

TOPICOS ACTOS ESTRATEGIAS DISCURSIVAS PRESUPOSICIONES E IMPLICATURAS



Turno 21: EvalUa actitud del pueblo chileno Apelaalachilenidad: "yo como chileno Implicatura: hasta antes de la eleccidn no preveia con

he quedado impresionado..." exactitud la actitud del pueblo chileno. Presupone
Presidente Evallia positivamente "(...)Ustedes han conocimiento acerca de como fue utilizada la
visto como la propaganda se haido Apelaa saber. propaganda en las elecciones anteriores y en las
Manifiesta estar impresionado perfeccionando...” actuales. Implicatura: €l pueblo chileno es culto,
por actitud del pueblo chileno. Apelaalainteligencia, cultura, digno, sereno, inteligente'y con alta preparacion,

Ensalza, dlaba, elogiaal pueblo chileno.  dignidad y serenidad del pueblo chileno. debido aque hubo solo aproximadamente un 1% de
votos nulos en la eleccidn. Si los que eligieron alos

parlamentarios D.C. son cultos, dignos, etc., por 1o
tanto, sus representantes son cultos, dignos, etc.

Propaganda

Dignidad del pueblo chileno.

Democracia auténtica Hace una correlacion entre democracia = libertad Apela al saber (componente didactico) Presupone dignidad delaD.C.
de expresion = proceso que siempre marchara
Leccion que € paisle hadado alaD.C. bien. Apelaalasabiduriadel pueblo durante 30 afios:
"(..) Treinta afios son una gran cosa(..)porque
"Ahora nos toca a nosotros responder”. Justifica positivamente por qué &l triunfo este pueblo necesité probar lagente(...) y asi, €
electoral solo se dio después de 30 afios de haber  pueblo en su sabiduria, supo la hora en que nos
sido creada la Falange Nacional . podia brindar la oportunidad.”
Concluye. Apelaaladignidad del puebloy delaD.C.:

"Ojalalo podamos hacer (responder) con la
mismadignidad con que el pueblo lo ha hecho."

ENTREVISTA A EDUARDO FREI RUIZ TAGLE (EL MERCURIO)

TOPICOS ACTOS ESTRATEGIAS DISCURSIVAS PRESUPOSICION ES E IMPLICATURAS
Turno 22: Evaltala apreciaciéon de la Apelaalacantidad deiniciativaslegalesdel  Presupone que la cantidad deiniciativas legales es

Concertacion: "... esuna mensgje presidencia: "... alo menos 16 garantia de término derodgje: "... yo diriaque se
Presidente Frei apreciacion infundada...” iniciativas legales en marchay una acabo € rodgje..."

cincuentena de iniciativas que pondremos en
Contenido del discurso 0 "Carta Darazones de por quéseacabd el marchaen los proximos 18 meses.”
de navegacion® rodaje.
Apelaalos principiosdelaempresa: "... en
Justifica el rodaje toda empresa humana se necesita afiatar 1os
equipos, comprometer ala gente, establecer
confianzas, lealtades..."



Turno 31: Pregunta Apeaal conocimiento compartido Presupone conocimiento acerca de la privatizacion de LAN, una empresa

eléctrica.
Periodista
S serefiereaLAN
Turno 32: Agregainformacion. Apelaa conocimiento compartido. Presupone conocimiento acercade LAN, EDELNOR y EMPREMAR.
Presidente Frei.
TemaLAN, EDELNOR, EMPREMAR
Turno 33: Pregunta. Apelaal conocimiento compartido. Presupone conocimiento acerca de Colbun Machicura.

Periodista

Privatizacion de Colbun Machicura.

CUADRO 1
1. Componentes descriptivos, didacticos, prescriptivosy programéticosde" La Nacion" y " La Epoca” .

EDUARDO FREI MONTALVA EDUARDO FREI RUIZ-TAGLE

En EFM, e "saber " se explicitaen 40 oportunidades de un total de 11 turnos. En EFRT, el " saber” se manifiesta 58 veces de un total de 55 turnos.

Ejemplos: "....Estamos conscientes que...queremos mantener un régimen de convivencia.  Ejemplos: "Lo queinspiraalas reformas constitucionales en general esun

entre Norte e Hispanoamérica, Latinoamérica'. claro sentido de modernizacién'

"...esta América L atina...fue descubiertay formaday havivido en intimarelacion "(...)larelacion politica con la Concertacién es muy positiva(...). Unadelas

ideol6gicay espiritual con Europa’. razones de la solidez del proceso chileno es la existencia de un conglomerado
como éste..."

"...el estatuto del inversionista es muy Util.."
El "hacer" seexplicita 60 veces.
El " hacer" se manifiesta 19 veces.
Ejemplos: "(...) estamos analizando la modernizacién del Parlamento (...).

Ejemplos: "(...) enviaré al Hace més de dos meses que creé el comité interministerial parael desarrollo
de Arica, que ahora vamos a transformar en una comision para las regiones
Congreso la Ley de Reforma extremas..”

Agraria’. El " deber" se manifiesta 16 veces.



"(...) Ojala podamos hacerlo con la misma dignidad con que e pueblo lo ha hecho...” Ejemplo : "(...) mi papel fundamental como Presidente es cumplir con el
Programa de gobierno y con los grandes temas..."

El " deber " se evidencia seis veces. o o
(...) El Estado debe visualizar esos temasy crear las condiciones para que

Ejemplos: "... nuestro pais debe aplicar medidas de exportacién semejantes alas de los haya...”

paises industrializados..."

"(...) estamos absolutamente claros de la necesidad de readlizar estas transformaciones en
Chile.."

V.1. ANALISISE INTERPRETACION DE LASESTRATEGIASDISCURSIVAS.

Tal como se evidenciaen el Cuadro 1, € discurso de EFM esta més centrado en lamodalidad del saber, mientras que en EFRT las estrategias discursivas apelan més al
hacer por unadiferencia no tan marcada como en el padre. Sin embargo, encontramos una mayor recurrencia de ambas modalidades en EFM. Como |o expresaramos mas
arriba, por tratarse de un andlisis cualitativo, € nimero de veces en que ambas modalidades aparecen en cada discurso no constituye en si un factor determinante para el
analisis, puesto que cada componente del discurso politico (descriptivo, didactico, programatico y prescriptivo) debe ser interpretado sobre la base de las variables
mencionadas més arriba. La cantidad de veces en que cada modalidad se presenta en |os discursos analizados nos permite visualizar unatendencia con respecto asu
predominio, determinada en cada caso, por las circunstancias socio-paliticas.

El patron recurrente de las estrategias discursivas de EFM suele ser del tipo saber + hacer : constata y/o evallay luego se refiere ala accién emprendida o a emprender.
Cabe destacar € uso - adiferenciade EFRT - de figuras retdricas tales como la personificacion, metafora sensibilizadora que "persigue la sensibilizacion y, con €llo, €l
encarecimiento de laexpresion (...) y lahace (alamet&fora) accesible inmediatamente al sentido en su representacion sensible”" (Lausberg 1976:63-64). Estafiguraes
utilizada por EFM para enfatizar fundamental mente estados o situaciones: "América L atina esta un poco enferma de declaraciones y muy hambrienta de hechos' (La
Nacion, op. cit.). Uno de los propdsitos retdricos que se busca con €l uso de la metafora es la persuasion: se desea que €l receptor perciba un estado de cosas maés claramente
y, alavez, quelo "sienta" de lamismamanera que el emisor. (Hairston 1982).

Otra manifestacion de figuras retdricas es la enunciacion de verdades genéricas, tales como "errar es humano” (Zimmerman 1972): "(...) € pueblo no puede dudar de la

sinceridad con que estoy trabajando con é. Esto no quiere decir que no puedo cometer errores, pero € pueblo también comprende esto, porque es humano.." (Ercilla, 10 de
marzo, 1965, subrayados nuestros).

También acude con frecuencia ala explicacion o interpretacion de un concepto importante contenido en la pregunta, antes de contestar directamente. Enfrentado a responder
"¢Cudl eslaposturade un partido Demdcrata Cristiano frente a capitalismo y concretamente frente alos Estados Unidos?"' (Ercilla, 30 de abril 1965:15), EFM se explaya
ampliamente acerca de los origenes del capitalismo y evalUa su aplicacion en EEUU y América Latina paraluego, finalmente --sdlo en 7 lineas y media, en contraste con las
37 anteriores-- referirse alas relaciones con Estados Unidos.

Préacticamente en casi todas sus respuestas, EFM explicitalos principios que inspiran ala Democracia Cristiana: " (...) Toda lafilosofia de inspiracion cristiana ha rechazado
siempre €l capitalismo como sistemaideolégico (...). Yo creo que el tnico camino que tiene la democracia para defenderse en nuestros paises (para que no se produzca un
régimen totalitario como en Cuba) es probar que el régimen democrético no solo dalibertad de expresion, sino que es un régimen que significa tres cosas muy importantes
(...): honradez, eficienciay justicia. Y al decir justiciadigo no sdlo participacion del pueblo en el desarrollo econémicoy (...) social, sino participacion real eintegral enla
comunidad nacional, dandole acceso alaculturay al poder" (ibid.).

El saber desplegado por EFM evidencia conocimiento filosofico doctrinario no solo de la DC chilena sino también de la de otros paises, a igual que conocimiento de las
accionesy declaraciones de importantes estadistas demdcratas norteamericanos (Jefferson, Roosevelt y Kennedy, entre otros); saber que ratificalos principios rectores de la



DCy lasabiduria de su exponente (Ver pags. 38-40), ambos debutantes en el escenario del poder gubernamental. De aqui la utilizacion de estrategias discursivas que
apuntan alegitimar este nuevo gobierno y gobernante.

El saber de EFM cumple con las tres funciones del discurso politico: de refuerzo, dirigido alos partidarios, de persuasion, dirigido alosindecisosy de polémica hacialos
adversarios. En lo concerniente a esta tltima funcion, cuando EFM descalifica los argumentos de sus opositores, expone las razones que originan esta accion: "He oido por
ahi algunos argumentos sefialando como un peligro que un partido llegue tan fuerte, que le dé lamayoriaa Gobierno. A mi me parece que éste es un argumento anacronico
y hasta diriayo sin fundamento racional alguno. (...) Tanto &l Presidente de la Republica como su partido estén conscientes que el Gabierno de Chile es paraservir a paisy
no pararealizar una politica sdlo en beneficio de una persona o de un partido” (La Nacién, op.cit., subrayados nuestros).

Por su parte, el saber de EFRT yano necesitavalidar el soporte filosofico doctrinario de laDC por cuanto, en esta oportunidad, al igual que en € gobierno inmediatamente
anterior, de P. Aylwin, eslavoz que representa ala Concertacidn en un contexto socio-politico "mas pragmatico e instrumental (en el que) (...) més que por €l ser, nos
preguntamos por € sentido del hacer" (Cf. Garretén 1994:7,11) y en el que la disyuntiva democracia versus comunismo es desplazada por democracia versus autoritari smo.
Se caracteriza por describir, explicar y evaluar acciones fundamental mente programaticas tanto en €l nivel nacional como internacional: "(...) € intercambio con el Mercosur
esimportantisimo (...). En materiainternacional no se puede ser sino extraordinariamente positivo (...). Sin educacién y capacitacion no vamos a ser un pais desarrollado
(...); la capacitacion se lleva fundamentalmente al sector laboral y acceden sectores nuevos como los campesinos..." (La Epoca, agosto, 1994:2, subrayados nuestros).

En EFRT suele encontrarse una mayor recurrencia alaformulahacer + saber: "(...) En Justicia estamos sacando proyectos que estaban muy empantanados. violencia
intrafamiliar (...). Aqui ha habido un esfuerzo muy importante del gobierno; la ministra Soledad Alvear ha hecho un gran trabajo" (La Epoca, op. cit.,subrayados nuestros).

En lo que concierne adeber, EFM se compromete, en cinco oportunidades, a cumplir medidas relativas a Programa de

gobierno. Al efecto, explicita quiénes deben cumplir la tarea mediante distintas expresiones de referencia personal. En dos ocasiones recurre a un "nosotros inclusivo”
realizado por lapro-forma 0y laformaverbal correspondiente: " (...) en & campo de la exportacion necesitamos recurrir a los mismos procedi mientos que emplean la mayor
parte de |os paises exportadores ( debemos equipararnos a Estados Unidos y Europa); dos veces al "gobierno™: "(...) € gobierno tendra que considerar (...) leyes especiaes
(...) conrelacién alas franquicias de tipo alimentario”; unavez a"nuestro pais': "(...) nuestro pais debe aplicar medidas semejantes de exportacion”. Sélamente una vez
formula un deber de carécter impersonal : " (...) Asi debe ser” (i.e. que e apoyo a su gobierno no debe desintegrarse como sucedié con el Presidente | bafiez) (La Nacion, op.
cit., subrayados nuestros).

El deber de EFRT también esta vinculado alos contenidos programaticos que deben cumplirse. En las siete oportunidades en que enuncia deberes de carécter impersonal,
serefiere a"perfeccionar”, "mirar”, "modernizar” (el sistemamunicipal); "estudiar” (es necesario estudiar afondo €l problemade Arica); "evaluar" (2 veces) (cuando se
hace unainversion del Estado hay que tener la capacidad de evaluar); "trabagjar" (con las FFAA.(...) hay que trabajar con un concepto de calificacion y resultados) e

"incorporar” (hay tareas nacionales en las que se debe incorporar las visiones de todos | os sectores).
El nosotrosinclusivo es utilizado 7 veces: " (...) debemos tener la capacidad de completar ambos tipos de acuerdo (ingreso al Naftay acercamiento al Mercosur).

Lareferenciaasi mismo como "Presidente” y al "pais’ sdlo se manifiestan unavez: "Mi papel como Presidente es cumplir con el Programa de Gobierno y con los grandes
temas". "El pais debe modernizar sus estructuras politicas'. En los restantes, € "Estado" es €l sujeto-actor: "El Estado debe visualizar estos temas (crear condiciones) para
que haya un desarrollo equilibrado en las regiones'. (La Epoca, op. cit.)

Los enunciados de orden impersonal se utilizan en EFRT para referirse fundamental mente a cuestiones de orden econdmico y politico. Al no especificar alos actores-
sujetos ( "hay que", "es necesario") involucrados en las acciones que deben ser emprendidas, el uso de esta modalidad permitiria deslindar responsabilidades en su
cumplimiento o atribuirlas a sujetos distintos de |os pretendidos o a factores independientes de la accidn de esos sujetos.

Con lautilizacién del "nosotros inclusivo” (yo + ustedes) seincorporaala ciudadania en su conjunto, explicitando, de esta manera, 1o que se espera, no sélo del Gobiernoy
adherentes sino también del amplio espectro social, ya sea desde su tendencia politica (simpatizantes o militantes de otros partidos) o no palitica. Se acorta, asi, ladistancia



entre € emisor y e receptor, comprometiendo a este Ultimo a tareas tan trascendental es como "visualizar 10s grandes temas nacionales' y "abordar la salud como pais”.

Como Presidente, se adjudica el cumplimiento de los ocho (8) macro-compromisos contenidos en las Bases Programéticas del Segundo Gobierno de la Concertacion
(hacer).

Lo analizado hasta aqui nos muestra que la diferencia discursiva entre ambos Presidentes, con respecto ala hegemonia entre el saber (EFM) y €l hacer (EFRT) vy, alavez,
con respecto aladistintividad de cada modalidad en cada caso, se corresponde con necesidades sociales y coyunturas histérico-politicas altamente diferenciadas.

V.2. ANALISISE INTERPRETACION DE LAS PRESUPOSICIONESE IMPLICATURASDE "LA NACION" y " LA EPOCA".
En EFM encontramos 7 Implicaturas y 30 Presuposiciones en un total de 11 Turnos.
En EFRT : 2 Implicaturasy 31 Presuposiciones en un total de 55 Turnos.
En EFM 5 Implicatur as revelan sus dotes de estratega politico y 2 estan referidas a sus dotes de analista econdmico.
Con respecto alas Presuposiciones:
. Presuposiciones de conocimiento politico: 17 veces.
. Presuposiciones de conocimiento del Programa de gobierno: 5 veces
. Presuposiciones de or den socio-econdmico-politicas: 8 veces.
En EFRT 2 Implicaturas manifiestan sus dotes de estratega politico.
. Presuposiciones de conocimiento politico: 10 veces.
. Presuposiciones de conocimiento del contenido programatico: 6 veces.
. Presuposiciones de indol e socio-econdmico politicas. 15 veces.
Un mayor uso de implicaturas por parte del emisor puede indicar que éste apela ala capacidad inferencial de que puede disponer €l receptor del mensaje al proceder ala
interpretacion de dicho mensaje. Como se sabe, |a operacionalizacidn efectiva de unaimplicatura presupone un conocimiento social compartido que permitira que el

receptor de un significado "A" puedainterpretarlo como "B". (7) Su uso corresponderia a las expectativas del emisor con respecto alos efectos que intenta producir en €
receptor (Grabe 1990).

Lamenor presenciade implicaturas en €l discurso de EFRT --constituido por 55 turnos versus los 11 de EFM-- podria responder alas caracteristicas del contexto socio-
histérico en €l que seredizalaentrevista. Segln los datos recabados de las encuestas de opinion y de los grupos focales, su lenguaje debia ser directo y simple con € fin de
poder llegar atoda la ciudadania.

En ambos, € uso y lacantidad de las presuposiciones utilizadas pone de manifiesto que los discursos estan dirigidos a un publico conocedor de la situacion socio- politicay
econdmicadel pais.

V. 3. ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS MACROTOPICOS

Laforma de funcionamiento socio-politico del pais, distinta en ambas coordenadas histéricas, nos permite entender 1a diferenciacion tanto en el contenido de los macro -
tépicos como en el modo en que son abordados.



El contexto socio-histérico de EFM se caracteriza por unaintensa actividad idedlogicay politicaa nivel mundial: los movimientos de reforma universitaria, los
movimientos guerrilleros en América Latina, lalucha por la paz, etc. Ladisputa por la hegemonia politico-idedlogica del Estado es generada por |os dos grandes Blogues en
pugna: €l bloque Capitalistay €l bloque SocialistalComunista. Paralelamente, coexiste el grupo de los paises no alineados. Es en este contexto en el que se perfilael primer
gobierno de la Demacracia Cristiana: como unatercera posicion alternativa a dicha polaridad. Su distintividad politica se manifiesta por su vinculacion al blogue capitalista
y por laincorporacion del pueblo --através de la Promaocion popular-- atodos los organismos de poder existentes y a otras instancias participativas, creadas para tal
propdsito, tales como juntas de vecinos, cooperativas, organismos juveniles, CORA, INDAP, etc. Como lo expresa EFM en una entrevistaa"US News and World Report"
del 18 de marzo de 1965: "(...) la Promocion Popular (...) implicatoda una actitud y una filosofia. Y 0 no creo que los cambios puedan hacerse solo por inspiracion del

Gobierno. Esta seria unafilosofia de tipo paternalista, totalmente superada por los acontecimientos. Solo en la medida en que el pueblo se sientaincorporado através de sus
organismos auténticos al esfuerzo y alaresponsabilidad, podran estos paises salir del subdesarrollo social, econémico y cultural. En estos paises que carecen de |0s recursos
financieros para hacer sus transformaciones, esta colabor acién del pueblo serala Gnica que permita un aprovechamiento de |os recursos humanos para la movilizacién
econdmica, para contribuir alas inversiones béasicas. El gran problema es que el pueblo sepalo que hace, que participe (...) en los planes culturales, econémicosy politicos
y sea €l protagonista de estos cambios. La Promocién Popular es esta incorporacion humana, es realmente el cambio profundo de las bases mismas en que se cimentala
estructura socia de estas naciones' (p. 2-3, negritas nuestras)

El planteamiento de EFM del pueblo como protagonista del cambio social se inscribe en la configuracién de que la participacién ciudadana esta vinculada a desarrollo
econémico para defender lademocracia: "(...)Ellas (las masas populares) preferiran siempre el camino de lalibertad. S6lo llegaran a comunismo si los que defienden la
libertad no son capaces de crear €l desarrollo econdmico con sentido de justiciay de cambio socia". (negritas nuestras). (op. cit. p. 10). Este planteamiento, a su vez, debe
analizarse en €l contexto de la creacion de la Alianza parael Progreso por Estados Unidos --como respuesta a caso cubano-- que "tenia por finalidad primera ayudar al
desarrollo econdmico de |os paises | atinoamericanos, paralo cual eraindispensable que se hicieran en ellos |as reformas estructurales basi cas de orden econémico y socidl,
entre las cuales cabe mencionar lareforma agraria, lareformatributariay laeducaciona.(...) Laayuda de la Alianza es muy Util en cuanto permite financiar estas reformasy
nos proporciona la ayuda técnica que necesitamos' (op. cit., p. 6-7). EFM agrega que laimportancia de la Reforma Agraria, implementada por su gobierno, radica en que
comienzaaaplicarse con lafinalidad, por una parte, de no seguir dependiendo de laimportacién de mas de 120 millones de dolares anuales en trigo, azlcar, carne,
mantequillay aceite, entre otros alimentosy, por otra parte, porgque se desea una distribucion de la tenencia de la tierra més equitativa como también laincorporacion de los
campesinos (constituyentes de la tercera parte de la poblacion del pais) ala comunidad nacional: "(...) en €l campo chileno hay, actualmente, un problema de orden técnico,
un problema de orden econémico y un problema de orden social. La Reforma Agraria es lallamada a solucionar esos tres aspectos' (op.cit., p.5).

Parareforzar y justificar lalntegracion Latinoamericana recurre, unavez mas, ala estrategia de mostrar conocimiento (saber) no sélo en materias de indole socio-politica
y econdmica, sino también de los idiomas que mangja. Evallia como "grave" € hecho de que en los diarios africanos, algunos de |os cuales "estan en francés o en inglés’, se
aluda con frecuencia, como término de amenaza para el continente, ala"sudamericanizacién" de Africa. Considerando que esta apreciacion tiene "mucha razén” (por cuanto
se estan perdiendo grandes oportunidades) plantea que laintegracion de los paises | atinoamericanos "es condicién de vida, para poderles dar (...) € trabajo, € desarrollo
econémico y los niveles de vida que requieren con exigencia premiosa, no con una evolucion cansina'. (8) (Entrevista concedida a corresponsales de diarios extranjeros en

noviembre de 1964).

Laformaen que se expresa con respecto alas Relaciones | nter nacionales pone de manifiesto sus dotes de estratega politico : "..Estamos conscientes que pertenecemos ala
realidad del continente americano y que queremos mantener un régimen de convivencia, de asociacion y de amistad entre Norte e Hispanoamérica, AméricalLatina' ) (La
Nacion, op. cit., negritas nuestras). De esta manera, atenlia la polaridad entre EEUU y el resto de los paises americanos para no establecer una posicién antitética.

Por su parte, el gobierno de EFRT se enmarca en un contexto socio- histdrico caracterizado en lo politico por € advenimiento casi mundial de regimenes democréaticosy en
lo cultural por la hegemonia de las comunicaciones que "hace que estemos pasando de mundos politicos a mundos geoecondmicos, pero sobretodo a mundos geoculturales
porgue €l espacio deja de ser un espacio territorial y pasaa ser un espacio comunicacional (...). Actores de la sociedad, de la economiay de la cultura se fundian en la esfera
delo palitico. En Chile hablar de la sociedad era hablar de la politica. Hoy (...) hay otras esferas de la vida colectiva (ademés de la politica) que también (...) adquirieron
(importancia) (...). Pasamos de una politica(...) heroica e ideol6gica (...) auna politica més pragmética e instrumental (...). Los cambios en las relaciones entre economia,
politica, culturay sociedad y |os cambios en la politica misma, nos indican que lo que esta en juego son las formas 0 model os de convivencia, o lo que (...) se llamamodelos



de modernidad..." (Garretén 1994:7,8,11,12).

Su discurso con respecto alalntegracion Latinoamericanay las Relaciones I nter nacionales es consecuente con lo expresado en las Bases Programaéticas del Segundo
Gohierno de la Concertacion, diferenciandose en lo que a utilizacion de componentes respecta. Mientras que en ellas se apela al componente prescriptivo (deber), EFRT se
expresa mediante lamodalidad del saber: "Nuestra politicainternaciona econdmica se basaen el regionalismo abierto. Nos interesalaintegracion en América Latina; por
eso hemos estado trabajando fuertemente | os Ultimos afios en todas | as acciones bilaterales, pero hoy en e mundo global hay realidades como APEC, el NAFTA, laUnién
Europea. En América Latina hoy uno de los grupos més dindmicos es el MERCOSUR . (...) Casi dos tercios de nuestras exportaciones de productos manufacturados van a
AméricalLatina(...). En nuestra politica exterior, laintegracion latinoamericana es fundamental" (EI Mercurio, 20 mayo, 1994, subrayados nuestros).

En EFRT yano hay referenciaa "pueblo” sino a"lagente" (metacolectivo singular), lo que indica un cambio en la configuracion politico- ideol6gica del paisy enla
consiguiente consideracion de los actores sociales. "(...) lagente es recibida en audiencias populares|o que le (...) permite a uno tener unavisiéon ampliay no estar
encapsulado, porque hoy la gente, ¢qué le exige a gobierno? Que le resuelva sus problemas reales y concretos. En ese sentido (...) esa cercania con la gente es clave”. (El
Mercurio, op. cit., subrayados nuestros).

En las Bases Programéticas del Segundo Gobierno de la Concertacion, lareferenciaalagente" esta vinculada, fundamentalmente, ala modalidad del deber con respecto al
apoyo y colaboracién por parte del Gobierno para resolver sus problemas concretosy cotidianos: " (...) necesitamos dar a todos la oportunidad de hacerse parte de una
nacion emprendedora, de gente que tomainiciativas (...) Lamision cotidiana del Gobierno es apoyar ala gente aresolver sus problemas concretos' (p. 5-6).

También se hace referenciaalagente" mediante el componente descriptivo-didéctico (saber): "(...) los paises més exitosos son (...) aquellos (...) que poseen un gobierno
(...) dispuesto a colaborar con la gente en la solucién de sus problemas cotidianos” (p. 6).

Con respecto al hacer (componente programatico), en lugar de "gente" se habla de "personas’ y de "comunidad": “(...) Trabajaremos en conjunto con las personas,
apoyandolas para que resuelvan sus problemas cotidianos' (p. 3). "(...) La participacion de la comunidad organizada (...) sera estimulada por el préximo Gobierno de la
Concertacion” (p. 10).

Tanto en €l discurso contenido en las Bases Programéticas como en el de EFRT se habla de "invertir en lagente" como condicién de éxito del pais: "(...) Laprincipal
contribucién del gasto social a crecimiento eslainversién en recursos humanos que incrementa el acceso alas oportunidades econémicas que €l desarrollo ofrece. Cada vez
mas el éxito de un pais depende de la calidad, creatividad, iniciativay organizacion de sus recursos humanos. En este contexto, lainversion socia, entendida
fundamentalmente como inversion en la gente pasa a ser una condicion necesaria para el crecimiento del pais' (p. 49). "(...) Asi como decimos que vamos ainvertir en la
gente..." (EFRT, LaEpoca, op. cit., subrayados nuestros).

El término gente comienza aimplementarse en el gobierno de P. Aylwin con € lema"ganala gente", acufiado en la camparia el ectoral del 89, en contraposicién a pueblo,
asociado a una cultura palitica previa. En una entrevista realizada a José Auth, socidlogo vinculado ala camparia electoral de EFRT, sefiala que "pueblo era una palabra
guerrera, conflictiva, y la gente pedia consenso, paz". Al respecto, puntualiza que a partir de Aylwin "la gente es (considerada) "mas gente" y "menos clase" en términos de
su intervencion en politica, no en términos de sus condiciones de existencia. La apelacion era mas ciudadana que de clase, (es decir), gente alude a carécter de ciudadania
mas que a condicion social".

En relacién alaexpresion invertir en la gente, Auth agrega que los lemas surgieron de Grupos focales (Focus group) "donde se veia cuéles eran las palabras que tenian més
resonancia, mas impacto, mas significacion parala gente. La palabrainvertir tenia un significado mas amplio, masintegral y profundo que el puramente econémico. Tenia
relacion con las expectativas y necesidades de la gente de pasar a unafase de desarrollo en la que, adiferenciadel gobierno militar, ahora seinvertiaen lagentey no en
cosas (tales como caminos, etc.). La gente queria continuidad con respecto al desarrollo, pero humanizado."

Por otro lado, en los Grupos focales se observé que €l tema de la participacion no revestiala mismaimportancia que en el pasado, por |o que no habria encontrado en la
ciudadania el eco que tuvo en los gobiernos de Frei Montalvay Allende. Este fendmeno estaria asociado con € proceso de individualizacion de la sociedad moderna, en
contraste con las identidades o acciones colectivas del pasado. Como lo expresa Garretdn (op. cit.:59) "(...) alos principios utépicos alos que apuntan laigualdad, lalibertad



y laindependencia nacional, se agrega hoy otro que, sin reemplazar los anteriores, cuestiona las formas tradicional es de accion colectiva, cual es el principio defelicidad y
autorrealizacion”.

Invertir en la gente es utilizado en & gobierno de EFRT como sucedaneo de participacion; se invierte en la gente que tiene iniciativas tales como generar microempresas y
participar en e denominado "pavimento participativo”, entre otras.

En sintesis, mientras en EFM hay unaincorporacién del pueblo através de la Promocién Popular, en EFRT hay unainversion en la gente.

Otro macrotdpico presente en ambos discursos es lalegalidad como garantia de paz. EFM: "(...) Somos partidarios (...) de que todo € sistema (interamericano) se base en
el respeto alos tratados, a las bases juridicas establecidas (...) que garantizan lapaz." (LaNacion, op. cit.). EFRT apela, ademas, ala consecuenciay alaimpersonalidad
del poder paraexplicar "por qué no le pidié a Pinochet que se fueraaretiro cuando asumié la Presidencia, como lo hiciera Aylwin" (Raguel Correa, El Mercurio, op. cit.)
"Reitero: esto no es un asunto personal. El poder tiene unaimprontaimpersonal. Y o juré respetar la Constitucion y laLey y larespetaré. No tenemos |os quérum para
cambiar esa situacion y tenemos una excel ente relacion con los Comandantes en Jefe. Estamos trabajando en grandes definiciones para el futuro en bien del pais'.

VI. CONCLUSIONES

Como se desprende del estudio de las estrategias discursivas, de |os topicos, de los actos de habla (9) y de las presuposiciones e implicaturas, € discurso de EFM revela, a

través de un claro predominio del componente descriptivo/didactico (saber), aun estadistay estratega politico acorde no solo con las necesidades del contexto socio-
histérico del paisy mundial, sino también con la clase de lider que los chilenos sel eccionaban en |os sondeos de opinién: "laimagen del hombre sabio y justo, el Rey
Salomén.." (Victor Jadresic, La Nacion, 4 de septiembre de 1994). El siguiente extracto de discurso de EFM refleja con claridad estaimagen: "Respecto a este punto
(politica chilena de colaboracién con |os paises latinoamericanos), usted sabe que (...) le dirigi unacartaalos cuatro dirigentes maximos de | os organismos maximos que
estan actuando en América Latina(...): a Radl Prebish, cuyasituacion en lasNNUU es de todos conocida; al sefior Mayobre, de la Cepal; a sefior Sanz de Santa Mariade la
Alianzaparael Progresoy a sefior Felipe Herreradel BID (...) (para) evitar hasta la sombra de una suspicacia (...) (ya que) esos hombres, que no pertenecen a una
expresion de una politicainterna, que son respetados y considerados, al dirigir organismos internacionales alos cuales han adherido todas las naciones de América L atina,
podrian sefialar un programa concreto de accion (...) Esta posicion de ellos estaria libre de la suspicacia que pudiera significar que un Mandatario de un pais pudiera
aparecer como dando iniciativasmas alla delo que otros desearian.."

(LaNacion, op. cit., negritas nuestras). Lareferencia, en este caso, alo "justo de su accionar”, al corresponderse con € imaginario de una sociedad o de un(os) sector(es),
contribuye alegitimar la posicién del emisor por cuanto las estrategias discursivas utilizadas apuntan alograr € efecto de credibilidad mediante un discurso centrado en €l
"saber" y un "hacer" estrechamente interrelacionado con el saber.

Otrafuente de legitimidad del discurso politico esta constituida por la alusién afiguras arquetipicas: EFM suele referirse a Jefferson, Roosevelt y Kennedy, estadistas
norteamericanos demdcratas que marcaron hitos importantes en la historia de EE.UU. También concurre a logro de los efectos mencionados el uso de frases nominales
referenciales dotadas de un poder identificatorio, como en €l caso de larecurrente expresion "la demaocracia’, como respuesta a una pregunta acerca de los peligros de
gjercer un gobierno de tipo abusivo debido alaalta votacion recibida por el partido DC en las elecciones parlamentarias: (...) € hecho de que un Gobierno tenga una
mayoria homogénea (...) no puede significar un peligro parala democracia porque cuando €l sefior Johnson triunfa en Estados Unidos, €l Partido Demécrata no implicaun
riesgo parala democracia, sino que significa un buen funcionamiento de esa democracia(...); o mismo ocurre con lamayor parte de las democracias bien organizadasyy, a
revés, (...) puede ser mas peligroso para la democracia que el pueblo elija un gobierno y que éste no tenga dentro del Congreso la mayoria suficiente paralograr 1o que ha
propuesto al pais(...). En consecuencia, yo veo en esta eleccidn un afianzamiento y un perfeccionamiento de nuestra democracia, y no un peligro.” Agregaquela
"democracia auténtica, esto es cuando el pueblo puede expresarse, es un proceso que siempre marchara bien..." (La Nacién, op. cit., subrayados nuestros).

El denominado "efecto de reconocimiento” (Arfuch 1987) también coadyuva alalegitimidad del emisor: se busca que cada ciudadano se sienta reconocido o incluido en
unaimagen comin utilizandose, para ello, entidades del imaginario politico, como los metacolectivos singulares. Las expresiones referencial es que se presentan a
continuacion (p. 42) permiten visualizar que las entidades "nuestro pais' y "lanacion” incluyen todo el amplio espectro de la poblacion del pais. Ademés, a diferenciar a
"este pueblo" de la"gente nuestra’ apelaala"sabiduria (propia) del pueblo” versus "d aprendizaje" que la Democracia Cristiana tuvo que adquirir para que €l pueblo "en su



sabiduria’, pudieravalidar sus conocimientosy, por consiguiente, asignarles confiabilidad mediante el voto. Esta estrategia discursiva también pone de manifiesto, unavez
mas, la apelacion ala modalidad del saber. En este contexto, "la gente nuestra’ se refiere alos demdcratacristianos, en oposicion a "este pueblo” (no demadcratacristiano).
Por otra parte, laexpresion "la gente" aude a gobiernos anteriores.

"(...) Yo creo que una de las grandes lecciones que nos ha dado nuestro pais a nosotros, que somos Democracia Cristiana, es justamente que no hos entregod un triunfo
prematuro, que treinta afios fueron necesarios para recibir el mandato popular. Treinta afios son una gran cosa, primero porque este pueblo necesitd probar alagente, y
segundo, porque la gente nuestra necesitd aprender, y asi, €l pueblo en su sabiduria supo la hora en que nos podia brindar la oportunidad. Ahora nos toca a nosotros
responder. Ojala o podamos hacer con la misma dignidad con que el pueblo o hahecho”. (La Nacion, op.cit., subrayados nuestros)

"Respecto a riesgo de que un partido tan poderoso pueda llegar aimponer unarealidad politica desde un punto de vista no democrético (...) es un riesgo que no existe (..)
porque latradicién y lanaturaleza del pais no lo permitirian (...) y un triunfo de estaimportancia (...) es un instrumento que nos ha dado € pueblo para servir alanacion
entera. (...) Enlavidatodo tiene riesgos. Hasta cruzar una calle y mucho mas cruzar una etapa histérica de un pais. Pero nosotros estamos perfectamente convencidos de (...)
lo que € pais nosimpone..." (ibid)

Los actos de habla alos que recurre parareferirse a pueblo - elogiar, alabar, ensal zar - suelen ser utilizados no s6lo para reconocer o expresar determinadas cualidades,
sino también para preparar al lector para solicitarle o pedirle algo posteriormente (Cf. Grabe 1990) mediante lo que Bachem 1979 -- basandose en la clasificacion realizada
por Zimmerman 1972-- denomina "conciliacion”, entendida como atenuacién de los temores del receptor para conseguir adhesion. (10)

El discurso de EFRT revela un mayor despliegue del componente programatico (hacer), representativo de los "nuevos tiempos', formula utilizada en las Bases
Programéticas del Segundo Gobierno de la Concertacion en oposicion a gobierno militar de 1973-1989: "La nacion que queremos (...) se afirmaen valores que perfilan (...)
un nuevo estilo de convivencia, de accion y de Gobierno (...). Queremos asegurar alas personasy ala sociedad las libertades que son la base de la cultura; jamas ordenarla
desde el Estado o € Gobierno. (...) Nuestro Programa (...) estadirigido a(...) crear una sociedad mas justa, solidariay democrética’ (p. 3-4, subrayados nuestros).

" (...) Estamos analizando la modernizacion del Parlamento y la modernizacion municipal" (EFRT, La Epoca, op. cit., subrayados nuestros).

Tanto en el hacer como en el saber y, en menor proporcién, en el deber, encontramos un uso frecuente de "metacol ectivos singulares': "el estado" (11 veces); "la
gente" (15 veces); "€ pais' (8 veces); "d gobierno" (7 veces).

Al igual que en EFM, también el término "democracia’ es recurrente (9 veces), pero estavez yano en oposicion al comunismo sino al régimen militar de las Fuerzas
Armadas que gobernaron el pais por espacio de 17 afios: " (...) Tenemos una democracia maduray no veo por qué no podamos debatir esos temas. (...) Quiero una oposicion
leal, constructiva, con propuestas. Creo gque esto es fundamenta en una democracia’ (op. cit., subrayados nuestros).

Otrafrase nominal referencial dotada de un poder identificatorio de utilizacion frecuente, es el término "modernizacion” (10 veces) : "(...) estamos avanzando en la
modernizacion del Estado. (...) La Subsecretaria Regional (es) un instrumento clave paratodala modernizacion (...) del Estado” (ibid). Estas declaraciones concuerdan con
lo expresado en las Bases Programéticas, donde se manifiesta que una de las prioridades del Gobierno de la Concertacidn serala modernizacion de la gestion publicay la
adecuacioén de la organizacion del Estado alos desafios de |os nuevos tiempos. De esta manera, se estaria dando respuesta a una estructura del Estado que actualmente "es
anticuada en varios aspectos y no siempre responde a las necesidades ddl pais’. (p. 11)

VI.1. CONSIDERACIONES FINALES

L os mecanismos retéricos empleados por ambos Presidentes para sostener la legitimidad alcanzada a través de las urnas se diferencian no sélo en lo que a predominio de
componentes se refiere sino también en e modo en que se manifiestan en cada caso segun las caracteristicas del contexto socio-politico.

Mientras en EFM "ser politico" era considerado como una virtud, los estudios de opinion relativos alaimagen que se percibia de EFRT, destacaban como virtud su "no



politizacion”, llegando incluso a separar alos politicos de EFRT. Como lo expresa Auth (op.cit.) "la gente hablaba de los politicos y de Frei; su fortaleza se basaba en ser
identificado como una persona no politica". A partir de lainformacion obtenida através de Grupos focales y de encuestas de opinion, se disefié una campafia electoral que
apuntara afortalecer su condicion de hombre de empresa, de ingeniero, en contraposicion al politico tradicional. Para ello, debia utilizar un lengugje simpley sin
sofisticaciones, capaz de llegar, asi, atodos |os sectores de la ciudadania. Al respecto, Auth precisa que "toda la campafia tuvo siempre presente la necesidad de mantener a
Frei fuera dela politica; é no hablaba de |os problemas entre |os partidos ni de ideologias, ni de la democracia cristiana. Debia hablar [o menos posible de politicay o mas
sencillo posible". Es asi como en la eleccién presidencial Frei obtiene mas votos que Aylwin en la votacion del afio 89. Seguin informacién recabada en los grupos focales, €
15% mas de votos habria provenido de un electorado menos politizado que en la eleccidn presidencial anterior voto por Francisco Javier Errazuriz, candidato de la Unién de
Centro Centro (UCC) --hoy Uniédn de Centro Centro Participativa (UCCP)--. Por otro lado, en las primarias Frei seimpuso en lademocracia cristiana desde la opinién
publica, ya que su militancia publica en el partido era de muy corta data.

Después de las elecciones, la cantidad de indecisos aumenta por |0 que, a su vez, aumenta laimportancia del pablico no comprometido en el disefio comunicacional. En
palabras de Auth: "el grado de adhesion al gobierno disminuye y no disminuye en favor de la adversidad del gobierno, sino mas bien en laneutralidad, en laindiferencia, en
ladistanciay, por lo tanto, en € disefio comunicacional adquiere importancia e segmento que no se declarani partidario ni opositor. (Este segmento) es el mas atento al
mensaj e especifico que vaaenviar e politico."

En cuanto alos llamados indiferentes, agrega Auth, éstos aparecen en las encuestas como indiferencia activa, o que corresponde a una abstencion electoral deentreel 5y
€l 10% de la poblacion.

El andlisis efectuado de los discursos relativos a la primera fase de gobierno de EFRT demuestra una concordancia con laimagen percibida en las encuestas y trabagjada en
el disefio de la camparia electoral de Frei Rui-Tagle: un presidente con espiritu de empresa, sin sectarismo, promotor del desarrollo econdmico, preocupado de resolver €
tema de la pobreza. Esto explicariael predominio del componente programatico (hacer) en los discursos analizados.

Tal como lo plantedramos a comienzo de este trabajo, |0s mecanismos retéricos utilizados por ambos presidentes paralegitimarse en el poder se cruzan con el temadela
credibilidad. Al respecto, Auth argumenta que cuando los discursos se igualan, cuando las ideol ogias pierden vigor, 10 que determina que se vote por un candidato
especifico esta condicionado por la credibilidad: "que en las camparias el ectorales | e crean cuando todos dicen lo mismo *. Como dato curioso --explicable tal vez por €l
hecho de que € fallecimiento de Frei Montalva ocurriera durante el gobierno de las Fuerzas Armadas, periodo en el que lainformacién politica estaba restringida-- Auth
sefiala que en los grupos focales y en las encuestas se evidencid que un segmento superior al 5% de la poblacion creia que EFRT era EFM. Por otro lado, el gobierno de Frei
Montalva aparecia como el mejor gobierno porque estaba asociado a un periodo de expansion econdmicay ala participacién ciudadana. El gobierno de Allende también era
percibido positivamente, pero asociado al conflicto (Junta de Abastecimiento Popular (JAP) versus centro de madres). Auth afiade que "en el segmento urbano-popular €
gobierno de Frei padre aparecialejos como el mejor gobierno, y a Allende se le recordaba con melancolia pero con gran tristezay temor".

El andlisis de |as estrategias discursivas utilizadas por ambos presidentes, durante |os seis primeros meses de gobierno, permite concluir que éstas apuntan a proyectar una
imagen, tanto en lo personal como en |o social, acorde con las expectativas 0 imaginario social detectado en las encuestas de opinion y en los grupos focales. De esta
manera, se estaria atendiendo a principio de credibilidad, o que a su vez, otorgarialegitimidad al emisor, constituyéndose asi en genuino representante de las aspiraciones
del "pueblo”" (EFM) y de "lagente" (EFRT).
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ﬁf Proyecto Video Institucional FINZATEL
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Revista Chilenade
Semidtica .
Ne1, octubre 1996 |/ INTRODUCCION.

El objetivo de estas péaginas es aplicar la herramienta analitica del posionamiento plural ya expuesta ala generacién de laimagen corporativa, a su vez que ala gestacion de
una estrategia creativa publicitaria, en una empresa concreta. Para dichos fines hemos inventado una empresa: Finzatel, por 10 que cualquiera semejanza con una empresa
real es pura casualidad. Los fines son de gjemplificacién del método.

[1/. OBJETIVOS:

El objetivo es doble: por una parte desarrollar la"imagen corporativa' de Finzatel, y con €lo lograr unaidentificacion de la comunidad de alumnos, profesores,
administrativos y autoridades, respecto aladistintividad de Finzatel; y por otra parte, promover |os servicios que Finzatel brinda ala sociedad, concretamente Empresasy
Potencial es Estudiantes.

En ambos objetivos se trata " de producir un posicionamiento en la mente de los usuarios, reales o virtuales, de lo que Finzatel es’, esto es, asociar "una cualidad al nombre
de Finzatel".

Lasingularidad de Finzatel es constituir un "Centro Especializado de Capacitacion en Telecomunicaciones Digitales’, con la mas avanzada Tecnologia de Punta.

Sus usuarios son: a) Empresas que requieren "cursos de capacitacion” para sus ingenieros y técnicos; b) Estudiantes de la Ensefianza Media que seguiran la Carrera
Profesional en Telecomunicaciones; ¢) Asesorias en el campo de las Telecomunicaciones, Fibra éptica, microondas, planificacion de redes publicas, redes locales,
conmutacion, etc, para Empresas Privadas y/o Gubernamentales. Lo que implica un receptor: alto, medio-alto y medio; dos estratos ocupacionales, estudiantesy
empresarios y/o cuadros €jecutivos que toma la decisiéon de estudiar o contraer servicios de asesoria con Finzatel; y dos segmentos de edades. 17 a 24 afos; y 40 a50, en
tanto que segmento de Edad. Debe tenerse en cuenta que el cruce de los tres criterios nos dan |os hipersegmentos a quienes estara dirigido €l video institucional. Debe
tenerse en cuentalaimportancia de incluir como criterio aparte ala edad, pues la cultura audiovisual havariado muy rapidamente hoy, y vemos que gente de 30 afios que
han participado de laestética del video-clip y de laimagen abstracta de la posproduccion digital (por giemplo un cubo de hielo que se desdoblay emergen hojas) es reciente,
y los estratos de 40 afios ho |o han vivido desde pequefio, implicando una diferenciabilidad de categorias perceptivas; por |o que, independientemente del rol ocupacional
mayoritario; jovenes de 17 a 24 afios, |os estudiantes; de 40 afos |os gjecutivos y/o empresarios que toman decisiones, existe el gecutivo joveny € estudiante de 40 afios,
gue se asimilan a segmento de edad audiovisual que les hatocado vivir desde pequefio.

Luego, € objetivo de "posicionar a Finzatel en lamente de los consumidores' implica desarrollar "unaimagen ligadaalaInstitucion" (en concordancia con sus afiches,
tripticos, etc.; esto es, con su "imagen ya existente"), pero ligada a:



. dos necesidades diferentes: |las de las Empresas, respecto a estatuir una eficiencia tecnol 6gica de sus empleados y una solucién técnica pertinente paralos
problemas implicados en €l desarrollo de laempresa; y las de los Estudiantes, relativas (sobre todo por su estrato socioeconémico medio y medio-alto) al logro de un
Prestigioy Nivel de Ingresos Equivalentes através de seguir Cursos y/o Carreras que les signifiquen un solido mercado laboral;

. tresreceptores diferentes: a)un segmento empresarial y/ o "cuadros g ecutivos que toman decisiones’, de edad de 40 a 50 afios (también segmentados
socioecondmicamente como alto) ligados ala eficiencia tecnol 6gica, competitividad, modernidad, y de saber y/o usar tecnologias de punta; y con archivos
visuales, dados por su historia de vida, que ligan la modernidad a: espacios amplios, vacios, edificios de vidrio, misicaincidental trascendente; la tecnol ogia de punta
améguinas, antenas parabdlicas, fibra optica; y lacompetetividad alarapidez, y a tener acceso alos dos items anteriores (modernidad y tecnologia de punta); b) un
segmento juvenil (estrato medio y medio-alto), ligados alaidea de prestigio y nivel de ingresos, con un archivo de imégenes ya constituido respecto asu
manifestacioén como: imagenes de ficcidn contemporaneas (por gjemplo Blade Runner), imagenes que se estructuran como una video-musica (privilegiando € sonido
y lasintaxis plastica de la secuencialidad audiovisual), imagenes de "ciudad y gente linda’, etc.; 1o que ha sido establecido a partir de mini-estudio de grupos focales;
y c)un segmento constituido por los actuales alumnos, profesores, autoridades y administrativos de Finzatel; para quienes es importante identificarse con la
comunidad de la que forman parte.

En e contexto precedente, se deduciriaque el Video Institucional no es factible de realizarse, puesimplicaria: dos receptores (dos imaginarios distintos, segun €l pertenecer
a dos segmentos de edades), tres necesidades (las de los Empresarios, las de la Comunidad de Finzatel; y las de los Estudiantes Virtuales), y dos objetivos distintos (asesoria
y capacitacion para sus empleados y /o empresa, de parte de |os empresarios; empleo futuro, asociado a prestigio, dinero, y poder, de parte de | os estudiantes).

Dealli que lo que seriafactible es de hacer tres videos distintos. a Empresarios y/o Cuadros Ejecutivos de Empresas; a Estudiantes Virtuales (Ensefianza Mediay/o
Estudiantes habiendo recién recibido un titulo profesional y que requiera especiaizarse); y ala Comunidad de Finzatel.

Sin embargo, con el saber acumulado de la Semiética de la Recepcion y de las Ciencias Cognitivas hoy sabemos que es factible de aunar dicha diferenciabilidad
constituyendo "una sola producciéon comunicacional y audiovisual. Esto, porgue € cerebro humano es incapaz de captarlo todo, interpretando solo a partir de lo que sus
archivos de vida le permiten aprehender. Asi un receptor de una emision televisiva no interpreta cuadro a cuadro o que ve, sino que seleccionalo que le llamala atencion
seglin sus propios archivos cerebrales, y con dicha seleccidn constituye su marco interpretativo de lo que ve. Desde esa perspectiva es posible la produccion de mensajes
audiovisuales, que basandose en larealidad de los usuarios del mensaje, pueda permitir €l desarrollo de varias vias interpretativas; o que significa decir que lo que un lector
ve puede ser diferente alo que sefijaria el otro; y como nadie puede captar todo, diferentes segmentos de lectores interpretarian diferentemente un mismo mensgje. Lo
importante en la construccion de imagenes de este tipo es la coherencia inter pr etativa de cada camino de lectura previsto, como asi mismo € diagnéstico de los
archivos visuales de los r eceptor es prefigur ados.

Es ese el contexto en que serealizarael VIDEO INSTITUCIONAL FINZATEL. Setratara de construir un Video Institucional que genere esquemas interpretativos donde se
reconozcan::

. dos receptores: a)segmento empresarial y/o cuadros gjecutivos, de edad 40-50 afios, preocupados de la eficiencia tecnol 6gica, competitividad, moder nidad, y de
saber y/o usar tecnologias de punta; y con archivos visuales, dados por su historia de vida, que ligan |la modernidad a: espacios amplios, vacios, edificios de vidrio,
musicaincidental trascendente; la tecnologia de punta a méquinas, antenas parabdlicas, fibra dptica; y la competetividad alarapidez, y al tener acceso alos dos items
anteriores (modernidad y tecnologia de punta); y b)segmento juvenil (estrato medio y medio-alto) preocupados por €l prestigioy nivel deingresos, con un archivo
de imagenes ya congtituido respecto a su manifestacién: imagenes de ficcion contemporanea, imagenes que se estructuran como una video-musica (privilegiando €
sonido y la sintaxis pléstica de la secuencialidad audiovisual), iméagenes de ciudad "en espacios taquillas' (= de moda), "gente linda", etc. El tercer tipo de receptor, la
Comunidad de Finzatel, 1o asimilaremos a | os dos receptores precedentes, pues por su segmento de edad son asimilsables a uno de las dos categorias segmentadas,
presuponiendo que tienen las mismas valoraciones y archivos de imégenes similares. La diferencia de fondo, entre este receptor y los precedentes son
fundamental mente aquellas referidas ala vivencia de "vivir en Finzatel"; esto es, imagenes del edificio, los alrededores, la gente (sus comparieros, administrativos y
profesores), etc. Luego, €l objetivo esincorporar dichos archivos visuales, incluyendo alumnosy profesores concretos, ademés que, obviamente, e edificio;

. dos necesidades diferentes: las de las Empresas, respecto a estatuir una eficiencia tecnoldgica de sus empleados y una solucién técnica pertinente paralos
problemas implicados en el desarrollo de laempresa; y las de los Estudiantes, relativas (sobre todo por su estrato socioecondmico medio y medio-alto) al logro de un
Prestigio y Nivel deIngresos Equivalentes através de seguir Cursos y/o Carreras que les signifiquen un sélido mercado laboral.
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NOTAS

1. Lagjecucion fina de este trabajo, parte de una serie de sugestiones provocadas por la conferencia
de J. Derrida"Como no hablar. Denegaciones'. (How to avoid speaking), pronunciada en
Jerusalén, en junio de 1986. El texto de esta conferencia, traducido al castellano, se encuentraen
larevista Anthropos, Suplemento, N°13, dedicada a este fil0sofo francés con el nombre " Jaques
Derrida. Como no hablar y otros textos'. 1988, p.p 3-29.

2. Difiriente es una de las traducciones del término différance propuesto por Derrida, lo mismo que
difiriencia. Estatraduccion resulta muy clarificadora en el trabajo de Tomas Segovia sobre €
texto de Derrida latarjeta postal de freud alacany mas ala Siglo veintiuno editores, México,
1986.

3. Laexplicacion-traduccion hecha aqui de desconstruccion es correlato del texto La
desconstruccion en las fronteras de lafilosofia, de J Derrida, Paidos/ |1.C.E-U.A-B. 1989.

4. Paraotralecturadel concepto indecidible, ver Ladesconstruccion en las fronteras de lafilosofia,

p.16.

Para otra lectura de entame, ver La desconstruccion...17.

El concepto de différance como elemento central de la desconstruccién ha sido tomado del texto

de Derrida Mérgenes de lafilosofia, Catedra 1989, p.p 39-62.

7. Laexplicacion de ladifférance en su doble sentido de "distinto a" y de "diferido-aplazado”, tiene
como texto de referenciala obrade V. Descombes Lo mismo y |0 otro. Cuarentay cinco anos de
filosofia francesa. (1933-1978). Ediciones Cétedra, 1982, p.p. 186-190.

8. Al igual que las nociones de indecidible y entame, la encentadura es otra forma de nominacion
utilizada por Derrida en torno ala différance. Véase La desconstruccion... p.16 y s.s.

9. El gemplo del ontos on representado en el eidos (visible/invisible) platdnico, es utilizado como
otraformade nominacion del ser, en La desconstruccion... p. 56.

10. Los textos de referencia que hemos seleccionado agui para la exposicion del pensamiento de

L evinas, son basicamente Totalidad e infinito y De otro modo que ser, 0 més alla de la esencia

o 0

Del mismo modo esimportante sefialar que, de laricay profusa obra fenomenolégica de Levinas, se han
seleccionado ciertas nociones que permiten explicar € giro del lenguaje desde un ambito ontometafisico
aotro experiencia ( y que este filosofo entiende como diferencia entre "Lo Dicho" y "El Decir".)

11. es necesario recordar que € punto de hablada de L evinas corresponde a una base metodol 6gica que
proviene de lafenomenologia, estudiada por nuestro autor en Friburgo, cuando Husserl daba su dltimo
semestre de profesorado y era sucedido por Heidegger.

12. Ladistincién entre "lo Dicho" y "€l decir" como ya sefialdbamos en la nota 10, es gje central en

L evinas para comprender su concepcion del lenguaje desde un imperativo ético. Véase De otro modo
gue ser... Ediciones Sigueme, Salamanca. 1987, p.48y s.s-p. 86-87. Asi mismo, las nociones evocadas
en las paginas posteriores de este trabajo, propias del decir levinasiano, pueden ser confrontadas en De
otro modo que ser... Cap.1 (El Argumento) p.p 43-66 y en Totalidad e Infinito, Ediciones Sigueme,



Salamanca 1977. Introduccion de Daniel E. Guillot, p.p 13-46.



NOTAS

(1) Un avance de esta investigacion fue presentado en el | Coloquio Latinoamericano de Analistas del Discurso, realizado en Caracas, Venezuela, en
febrero de 1995.

(2) Parael desarrollo del analisis del discurso desde sus origenes hasta la década de los 80, consultar van Dijk 1985 "Introduction: Discourse Analysis as
anew Cross-Discipline” en Handbook of Discourse AnalyisisVol. 1: 1-10, y van Dijk 1989 "New Developments in Discourse Analysis (1978-1988)"
JLS/CIEL:119-122. Parala década de los 90: van Dijk 1990 "The future of the field: Discourse in the 1990's", p.p. 133-156.

(3) En cuanto alasinfluencias de distintos autores en € desarrollo del enfoque critico del lenguagje y la comunicacion, ver van Dijk 1993 "Principles of
Critical Discourse Analysis', p. 259.

(4) Las metaforas constituyen un claro ejemplo de uso del lenguaje cuyos significados debe interpreterse més alla de la estructura superficial de los
enunciados. Al respecto, Wilson (op.cit.:105) sefiala que " Searle 1979b argumenta que, al usar las metaforas, 1os hablantes dicen que S es P pero quieren
decir (metaf6ricamente) que Ses R". Agregaque " lainterpretacion de Searle sugiere que las metaforas representan, potencialmente, otro jemplo delo
gue hemos denominado (...) 'tipo implicacional’(de significados)" (ibid).

Para una discusién acerca de los diferentes tipos de metéforas y su uso en la comunicacion politica, consultar Wilson 1990:105-130.

(5) Para una informacion mas detallada acerca de |os actos de habla ver Ducrot O. y Todorov T. 1978:380-386.

En lanomenclatura linglistica, el término "implicature", segln se usa en la linguistica anglosagjona, ha sido traducido a castellano por "implicatura’ para
no confundirlo con "implicacion”, que significa "inferencia’. Laimplicatura es un tipo de inferencia.

(6) Al respecto, Bolivar 1994:136 sefiala: "Lanocion de 'turno’ se origina en los estudios del discurso hablado. La motivacion detras de estas

investigaciones es socioldgicay se basa en la observacion de que en la conversacion (...) los hablantes toman turnos para hablar”. Agrega que estos
estudios consideran que la oracion gramatical no es la unidad mas adecuada para el andlisis de lainteraccion: "Laoracion no es la unidad analiticamente
relevante, puesto que un interlocutor podria usar varias en lo que se considera un solo evento interacciona mente relevante”

(7) Brown y Y ule 1983 proporcionan una explicacion detallada de las implicaturas a partir de lo que Grice 1975 denomina Principio de Cooperacion y
de las maximas que se derivan de éste.

(8) Corominas, J. y Pascual, J.A. 1980 sefialan que es probable que el significado actual del término cansino provenga del apellido Cansino,

caracteristico de los judios esparioles en los SS. XV-XVII. Con respecto a origen de premioso, se agrega que proviene del italiano premere (tener prisa)
utilizadoen el S. XVI.
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(9) El andlisis de los actos de habla nos permitié clasificar lainformacion relativa alos componentes del discurso politico.

(10) Zimmerman 1972 clasifica las figuras retoricas clésicas conforme alas siguientes perspectivas funcional es: sobreestimacion, subestimacién y
conciliacién. Sobre la base de esta clasificacion, Berger et al. 1978:149 sefialan que "si se consigue determinar (...) las funciones que desempefian |os
esguemeas retéricos de la expresion en el texto, se puede descubrir laintencion del orador y de los intereses que o orientan”.

(11) Para aproximaciones diferentes acerca de | as presuposiciones, ver Levinson 1983.
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11I/ SINTESIS VIDEO INSTITUCIONAL FINZATEL:

[11/.1. Introduccion.

REVISTA CHILENA DE SEMIOTICA N° 1, OCTUBRE 1996

El Proyecto de Video Institucional Finzatel propuesto tiene 59 cuadros (o planos o "unidades de registro™), divididos en seis sub-conjuntos. La
singularidad de cada uno es priorizar un tipo de informacion; por gemplo, ¢qué es Finzatel ?, larelevancia de lo que se hace, € equipamiento, etc. Ello
no significa que se presuponga que se interpreta sub-conjunto por sub-conjunto; sino que mas bien se trata de que €l lector de laimagen reconstruye o
crea su propia viainterpretativa, mezclando sub-conjuntos. De ali que de lo que se hatratado en el proyecto de video propuesto, es prefigurar Caminos
Interpretativos que lleguen alos dos tipos de receptores, y a las dos necesidades difer entes, pre-establecidas, segun el diagndstico previo delos
archivos visuales de cada segmento, como asi mismo, teniendo en cuenta los dostipos de necesidades de los usuarios potenciales, respecto a

Finzatel.

En ese contexto, €l establecimiento de |o que se prioriza en cada sub-conjunto tiene el sentido solo de dar a conocer las diferentes teméticas que el video
expresaria, y que en su realidad interpretativa concreta seria apr ehendido segun los esquemas o vias inter pr etativas prefigur adas pr ecedentemente.

L os sub-conjuntos teméticos establ ecidos serian:

Cuadros Tematica

[1a 11]

[12a 19]

[204 39]

[404 41]

Identificacion de Finzatel

Relevancia de la Institucion

Equipamiento Finzatel

Proyecciones del Perfeccionamiento y/o Estudio Y/o Asesorias
de Finzatel

Contenidos

Se trata de identificar el Nombre Finzatel y ligarleaé un ATRIBUTO,
dado por establecer a qué se dedica (¢qué eslo que hace?)

Setratadedar Un Valor d ATRIBUTO; entendido como laimportancia
que tiene la capacitacion en tecnologia de punta, a interior de la
competitiva sociedad contemporanea, tanto para las empresas como para
los estudiantes.

Se tratade dar "otro valor mas, a atributo de capacitar en tecnologias de
puntas en las Telecomunicaciones. el equipamiento de Finzatel

Setrata de exaltar los ATRIBUTOS de Finzatel, respecto a su significado
en los Mercados Competitivos Empresarialesy Laborales



[ 41 a 53] Servicios que otorga Finzatel Se trata de ESPECIFICAR su Primer Atributo, ya no solo las teméticas a
que se dedica, ni los valores aque é se asocia, Sino que concretar 10s
servicios especificos que Finzatel otorgaa Empresasy Estudiantes; y con
ello, reiterar los atributos ya especificados.

[54 d Reiteracion y su efecto de refuerzo Se trata de reiterar (através de imagenes nuevas, como de las dos fundamental es que dan origen al

59] Video) del aporte de Finzatel alaModernidad, Eficienciay Tecnologia de las Telecomunicaciones del
Siglo XXI.

[11/.2. Sintesis.

[11/2.1. Identificacion de Finzatel :

En & cuadro No 1 aparece |la fachada de Finzatel en Primer Plano. Las imagenes que se proyectan son a través de angulaciones y planos que dan el
atributo aFinzatel de un edificio moderno del Siglo XXI, enfatizando su majestuosidad. En |as primeras tomas aparece el Edificio con laimagen del
Planeta Tierra, junto a sol y a unatecnologia de avanzada en un enfoque surrealista de lasimagenes. Todo, |o que vaformando laidea de vanguardiay
tecnicismo que entrega la empresa. Luego, aparecen algunas maquinas y barridos de la institucion, avanzando con més rapidez. Rapidez que a ir
progresando van dando, también, el sentido de modernidad y de tecnologia de punta de la institucién.

El sentido de este sub-conjunto es que los receptores del mensgje identifiquen a Finzatel por latemética a qué se dedica. La pregunta que se trata de
responder es ¢qué eslo que hace Finzatel ?

Al mismo tiempo que contextualizar el Espacio de Modernidad y Avanzada desde donde Finzatel nos habla, 10 que hace un anclagje del sub-conjunto
posterior.

[11/2.2. Relevancia de la I nstitucion:

A partir del cuadro No 11 € video trabgja larelevancia de lainstitucion como Centro Internacional de Capacitacion en Telecomunicaciones, tanto
dirigido a Empresas como a Jovenes Estudiantes. La capacitacion en Conmutacion digital, transmision PCM, transmision por fibra 6ptica, Microonda
digital; son la base necesaria parainsertarse con éxito ala competencia empresarial como a mercado laboral, de hoy y del futuro.

L as iméagenes contindian con encuadres de espacios frios y modernos de la ciudad, para ubicar al receptor en el espacio actual. Lanuevaerade las
telecomunicaciones se simboliza a través de imégenes de comunicacién satelital: avance hacia un conocimiento més profundo y amplio que se
gjemplifica con lafibra 6ptica como principio de una globalizacién en las comunicaciones.

Al mismo tiempo, se plantea una antitesis, entre las imagenes anteriores frias y lentas, con imagenes del trabajo del Centro Finzatel, con colores mas
calidosy rapidez de secuencialidad de iméagenes.

Se desarrolla, asi, una argumentacion visual de la sociedad contemporaneay de laimportancia que en ellatiene la tecnol ogia de punta en
telecomunicaciones. Lo que implica una nueva realidad de competencia empresarial y mercado laboral. Se establece, asi, |la argumentacién de la



necesidad que llena Finzatel.
111/2.3. Equipamiento Institucional:

Se trata de expresar aqui la competenciay solvencia que tiene Finzatel para cumplir con éxito |as necesidades de formacion, empresaria y laboral, del
siglo XXI. Los laboratorios de conmutacion digital, de transmisiéon PCM, de transmisién por fibra dptica de microondas digital y de comunicaciones, son
las que permiten |a ensefianza y asesoria alas empresas lideres del mercado nacional, como alas necesidades futuras. Es por ello que en nuestro video
aparecen maquinasy luces del espacio, como simbolo del camino que estén recorriendo las Ultimas maguinas existentes, y hacia donde se dirigen los
estimulos de los actuales y posteriores inventos. Esto es, se sitlla a Finzatel alavanguardia de lo que es capacitacion en tecnologia de punta..

Sereitera el hecho del establecimiento de unatriada: Futuro Onirico, donde se inserta Finzatel; Realidad de la Ciudad (sociedad) Contemporanea
(frialdad, lentitud); y Realidad de Finzatel (seguridad, rapidez, calidez).

111/2.4. Proyecciones del Perfeccionamiento, y/o Estudio, y/o Asesorias de Finzatel:

Es un inserto pequefio (dos cuadros), pues las proyecciones han sido dadas en |os cuadros precedentes. Aqui se trata de anclar, para los estudiantes que
las empresas que lideran y liderardn han tenido |a asesoria de Finzatel; y paralas empresas se trataria de que a enunciar dicha situacion, implicariaun
efecto argumentativo de no quedar atras.

111/2.5. Servicios que otorga Finzatel:

Con €l fin de seguir caminando hacia el futuro tecnolgico e incrementar el saber de las empresas para enfrentar €l futuro competitivo de los mercados,
como €l campo laboral profesional del mafiana, se argumenta audiovisualmente a través de una carretera donde al lado del camino van apareciendo muy
rapido unos letreros que nos hablan de los "servicios que otorga Finzatel":

. Cursos de Capacitacion a Empresas, pensados en el mafiana, y en las necesi dades especificas de las empresas que o solicitan.

. Asesorias en Capacitacion.

. Cursos abiertos de Capacitacion dirigidos al publico en general.

. Asesorias en Telecomunicaciones: fibra dptica, conmutacion digital. microondas, sistemas de tel ecomunicaciones, etc.

. Diploma Profesional para Egresados de |la Ensefianza M edia que quieran especializarse o adquirir un saber profesional en Telecomunicaciones.
. Seminarios Nacionales/ Internacionales en conjunto a otros organismos del campo de las comunicaciones.

Los Cursos tienen tres niveles. para Ingenieros, basicos para técnicos, y avanzados para técnicos.
111/2.6. Reiteracion, y su efecto de refuerzo:

Las imégenes que se desarrollaran: ciudad (edificios modernos, antenas, etc.), galaxia (modernidad y avanzada) , y volver amostrar la primeray cuarta
imagen (Finzatel); tiene relacion con reiterar laidea de Modernidad, Tecnologia de Punta, Solvenciay Capacidad Tecnol6gica de Finzatel, en el contexto
yadescrito.
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IV/. CAMINOS INTERPRETATIVOS QUE EMERGEN DEL VIDEO PROPUESTO.

I\V/1. Introduccion:

El Video Institucional Finzatel que proponemos, se enmarca "en una perspectivainnovadora de generacion de imagen corporativa’, aplicable también a
la elaboracion de estrategias creativas publicitarias. Ello implica estatuir un Posicionamiento de la Institucion que llegue a variosreceptores a la vez,
los que se veran identificados porque lo que ven en la pantalla llena sus propias carencias, sus propias expectativas. El construir un mismo mensgje,
destinado a que varios hipersegmentos |o interpreten de forma diferente es factible cientificamente, a partir de lo que se sabe hoy de |os mecanismos de
lectura (interpretacion) de laimagen en secuencia (video, cine, television), tal como lo enuncidbamos mas arriba en este proyecto. Son dichos procesos
de interpretacion cognoscitivos, como el diagndstico de las carencias de |os lectores (sus expectativas) y sus archivos de imagenes a ellas asociadas
(detectados via observacion participante, grupos focales, etc.), los que seran el nudo central de la constitucion del Guiédn del Video.

En ese contexto, deciamos que el Guion del Video Institucional Propuesto va dirigido a dos grandes categorias de segmentos, constituidos a partir de la
interseccion de los siguientes hipersegmentos :

. 1/Empresariosy/o Cuadr os Ejecutivos que deben ser persuadidos de establecer convenios de Capacitacion de sus Empleados (ingenierosy
técnicos) en Finzatel; de un segmento de edad entre 40 y 50 (Io que los hace pertenecer a una cultura audiovisual tradicional, pues alas grandes
innovaciones televisivas solo fueron expuestos cuando grandes);

. 2/Estudiantes Virtuales de la Ensefianza M edia y/o de I nstitutos T écnico- Profesionales, que deben ser persuadidos de seguir Cursos de
Especializacion y/o € Titulo Profesional de Finzatel, su segmento de edad es de 17 a 24 afios (debido a que pertenecen a una cultura audiovisual
contemporanea; singularizada por € Video-Clip que percibieron yaala edad de 7 afios, y por la cultura abstracta digital, que se expandié en la
Television Chilena a partir de 1986);

. 3/Empresariosy/o Cuadros Ejecutivos, de edad entre 22 y 27; por lo que son asimilables a Primer Grupo, desde el punto de vistade la
Problematica que les preocupa, pero a su vez, al Segundo Grupo, respecto alalecturavisual del mensaje, por estar socializados desde
peguerios por €l tipo de organizacion de iméagenes secuenciales del segmento anterior;

. 4/Estudiantes Virtuales de Edad entre 40 y 50 afios, con una Problemética de Mercado Laboral similar a Segmento Estudiantil; pero
enfatizando el Aspecto Laboral, por lo que, para persuadirlos, es necesario contextualizar sus demandas a las Necesidades de las Empresas de
Hoy y del mafana;

. bB/Estudiantes Actuales de Finzatel, de edad entre 17 y 27 afios, similares al Segundo Grupo respecto a su percepcion visual, y también respecto
asu Problemética. Problemética que el Video Institucional Finzatel les permite reforzar su opcién estudiantil. La diferencia méas fundamental
radica en que para gque ello ocurra, ellos deben reconocerse en laimagen construida. Ello se lograatravés del hecho de que aparezcan otros
estudiantes por ellos conocidos (comparieros) en €l video, como asi mismo, obviamente, las maquinasy el Edificio de Finzatel, su entorno
estudiantil cotidiano;

. 6/Profesores, Administrativosy Autoridades de Finzatel, de Edad entre 40 y 50 afios, para los cuales la manifestacion de laimagen es similar
al Segmento Primero, y su problematica también, pues se les reforzara laimportancia de pertenecer a Un Centro Internaciona de Avanzada



Tecnolégica, 1o que implica proyecciones laborales de estabilidad y movilidad social, referido a estar al dia en una materia de cuya Institucion es
Pionera;

. T7/Profesores, Administrativosy Autoridades de Finzatel, de Edad entre 20 y 27 afios, con similares caracteristicas al Grupo Anterior, pero con
la Diferencia de Un Esquema I nterpretativo Perceptivo Proximo al Segundo Segmento;

. 8/Estudiantes de Finzatel, cuyo Segmento de Edad es de 40-50 afios; |0 que implica similares caracteristicas alos Estudiantes Virtuales del
Segmento Cuatro.

Luego, s desde el punto del Segmento de Edad tenemos Dos Grandes Segmentos: Expuestos y No-Expuestos, desde pequefios, a las nuevas
transformaciones de la cultura audiovisual contemporanea; desde €l punto de vista de las NECESIDADES tenemos, también, dos Grandes
Segmentos: las del Empresario y/o Cuadro Ejecutivo que busca optimizar sus posibilidades de mercado; y las del Estudiante, ligadas al Mercado
Laboral. Por otra parte, la ldentificacion de la Comunidad de Finzatel con la Institucion, estd también en Ultimainstancia, por las dos vias anteriores; por
lo que podemos categorizarlas en la de los segmentos precedentes.

Ahora bien, son las necesidades €l g e fundamental de la diferencia entre los segmentos, por |o que deberemos privilegiar Dicha Diferencia Como
LaQue DalLugar A Dos Caminos De Lectura Del Video Diferentes; pero a su vez, deberemostener en cuenta, que hay dos grandes segmentos que
perciben diferente, seglin su segmento de Edad. Ello implica que la manifestacion de lainformacion que exprese el video deber & ser diferente,
pues |os espaci os perceptivos vividos desde pequefio por ambos segmentos de edad no son 1os mismos.

Dealli que en la Elaboracion del Proyecto de Video I nstitucional Finzatel, hayamos hecho un Diagnostico (através de observaciones ethogréficas
previas) de Dos Grandes Receptor es (usuarios a persuadir) segun su Necesidad (carencias) Diferencial: EM PRESARIOS (y/o Cuadros Ejecutivos) y
ESTUDIANTES (virtuales). Haciéndolas similares alos Dos Grandes Segmentos de la Comunidad Finzatel: Profesores, Administrativos, y Estudiantes,
con laespecificidad ya descrita. Y , a partir de dicho diagndstico, hemos elaborado LAS DOS GRANDES VIAS DE MANIFESTACION SEGUN SU
SEGMENTO DE EDAD; por lo que la Propuesta de Video Institucional se estructurateniendo en cuenta, en definitiva, la coherencia inter pretativa
de siete receptores o usuarios potenciales.

IV/2. Descripcién de la Problemética del Segmento Empresarial y/o Cuadros Ejecutivos, como usuarios potenciales de los Servicios de Finzatel,
establ eciendo |as temati cas susceptibles de que |os persuada a ocupar sus servicios, como asi mismo las dos vias de manifestacion del mensaje segin su
segmento de edad.

Describiamos a segmento como preocupado de la eficiencia tecnol dgica, competitividad, modernidad, y de saber y/o usar tecnologia de punta. En estas
lineas compete profundizar dicha categorizacion. Se trata, en definitiva, de entender los desequilibrios de funcionamiento, los conflictos, los miedos del
Sector Empresaria (sea que trabaje en actividades vinculadas a las tel ecomuni caciones, sea que sus actividades son susceptibles de tener una asesoria
tecnol 6gica como la que Finzatel brinda). Dichos miedos (detectados etnogréficamente) dicen relacion con la competitividad del mundo contemporaneo,
la que ha variado cualitativamente. Si antes la competencia solo era materia de eficiencia, suerte y racionalidad econémica; hoy, a pluraizarsey
universalisarce los mercados se vive en una competencia econdémica que va més ala de la pura racionalidad econdmica establecida: o econémico se
vinculaalo politico naciona einternacional, alo antropolégico, a derecho internacional, a desarrollo tecnoldgico, etc. Lo que implica que un saber
puramente econdmico no basta. Al mismo tiempo que se multiplican lasinterrelaciones, €l adelanto tecnol dgico (una de las piezas claves, determinante
en Ultimainstancia, pero no en unarelacion causa-efecto) es tanto (y de tantos dominios diferentes), que nuevas tecnologias pueden variar el espacio
econdmico, sin que |os sujetos econdmicos puedan procesar dichainformacién atiempo paraaterar € desarrollo de la unidad productiva, alo que se
debe sumar el aumento de la competitividad entre empresas, tanto a nivel nacional, como internacional. De alli el miedo fobico, entendido como un



temor que no tiene una estructura generadora claray determinable racionalmente. De ali, €l recurso alaintuicion, y a apuestas tecnol 6gicas que se
deducen factibles (uno de los gjempl os de dicha apuesta es la inversion, en empresas de distribucion televisiva que se consideran rentables mas
imaginariamente que realmente, etc.) de implementar. El miedo fébico del sector empresarial es como tal fobico, no tiene un objeto concreto que lo
produce, hecho que se aumenta por el incremento de la competitividad entre unidades productivas.

Y este miedo valapar (esta en correlacion) con las imégenes con que se asocia la modernidad (competitividad extrema, frialdad de los sujetos
productivos, ausencia de un hilo conductor Unico en el analisis econdmico): espacios vacios, edificios de cristal, antenas parabdlicas, maguinas, etc.

Esto es, el Usuario Potencial Empresarial reconoce el mundo de la modernidad por espacios vacios, miedos inconscientes del no saber claramente cuél es
laclave del éxito autosostenido (sobrevivenciaempresarial); por lafrialdad: una competitividad extrema que puede de la noche a la mafiana abolirlo, lo
gue se manifiesta, no solo en la ausencia de gente, sino que en laciudad gris, de vidrio; y por lalentitud, que le recrea el malestar de no tener una
solucion clara, dinamicay répida.

Ahorabien, € Video Institucional Propuesto trata de recrear las condiciones de ese Espacio Fobico através deiméagenes de la ciudad vacia,
coloresfrios, y unalentitud en la secuencialidad audiovisual (corte de edicion lento: cada toma dura mucho comparativamente), para que el
usuario virtual seimplique en laimagen a partir de su propia situacién existencial.

Dicho Miedo Foébico, en tanto que situado a nivel inconsciente, no puede més que ser recreado oniricamente; esto es, no se trata de plantearlo anivel
linguistico, pues €l sujeto no seimplicaria, pues ocuparia toda su argumentaci én econdémica para entenderlo, y con ello superaria el miedo, no
implicandose en o que ve; sino que debe ser insinuado, no dicho explicitamente, pues esto le permite al sujeto vivir su realidad fobica, no toma partido
(un video es un video) sino que solo lo percibe.

L a recreacién de ese espacio fobico de la competetividad de la moder nidad, nos permite, per suasivamente, situar al consumidor virtual en sus
propios conflictos. En ese contexto, es posibleinsinuarle que tener acceso a la capacitacion en tecnologia de punta permite una base solida para
competir, y con ello plantearle una via de superacion alafobiainconsciente. Dicho salvavidainconsciente, tiene un correlato de val ores asociados al
saber tecnol 6gico, a quien se considera en el medio como una de las variables seguras respecto a optimizar recursos productivos e incrementar la
productividad y eficiencia competitiva.

De alli que d Video Instituciona Finzatel asocie la Capacitacion en Tecnologia de Punta en Telecomunicaciones (y con ello lograr niveles optimos de
competitividad) ala seguridad y tranquilidad que dan el solido saber tecnol égico de Finzatel, lo que se expresaen cromas amarillos, y en general,
calidos (en oposicion a frio mundo exterior), méas los cromas ver des obscur as lilasceos del Edificio Finzatel (o que liga a Finzatel a pertenecer a éste
mundo post- moderno); en mostrar maquinas de alta tecnologia, y a la angulacion de lastomas primerasy finales que aumentan laimportancia
de Finzatel. Se asocia, también, la Capacitacion en Tecnologia de Punta en Telecomunicaciones ala eficienciadinamicay rapida del saber Tecnol 6gico
de Punta, tal como Finzatel internamente opera; 10 que se expresaen larapidez de la secuencialidad deimégenesdelavidainterior de Finzatel
(planos de menor duracién, y mayor nimero que el espacio externo).

Se reconstruye, entonces, los miedos fébicos de los Empresarios y/o Cuadros Ejecutivos, como asi mismo las vias de solucion, ligados alainversion en
Capacitacion Tecnol 6gica de Punta en Telecomunicaciones. Y ello, se plantea a nivel audiovisual, méas por los cromas (el frio de los grises de la ciudad;
la calidez amarilla de Finzatel; los colores del edificio como cromas que, siendo frios como los del entorno, son lilas como la modernidad futura, 1o que
ligaa Finzatel como formando parte del paisgje actual), mas por el tiempo'y €l tipo de edicion, mas por |os objetos (maguinas) y espacios (ciudad vacia,



edificios modernos) que se muestran; que por lo que se dice linguisticamente, reenviando al lector mas a su inconsciente que su consciente.

L os segmentos mayor es de 40 afios, como |os menor es ser an pensados como depositarios de la misma L ectur a; esto es, presuponemos que viven
por su rol lamisma problemética. Sin embargo, variara su forma de manifestacion, y con ello, deimplicacion: los mayor es aprehenderan maslos
objetos de la imagen: espacios vacios, cromas de frialdad/calidez, etc; y menos en los planos (cercanial lejania de |os objetos registrados), menos en las
angulaciones del registro de imagenes (frente al objeto, inclinacion de la camara; etc.), menos en la edicion (duracion de tomas, y tipo de ensamble de
imagenes), menos en lamusica; etc. Tendiendo ainterpretarlo como "una belleza de laimagen”; y los menor es per cibiran, ademas, lo que & segmento
mayor no percibe: (a) los planos, (b) las angulaciones de registro; ambas les daran lalectura de la Sobreval oracion Tecnol 6gica de Finzatel, (c) los
barridos, (d) la camararépida, (€) la corta duracion de los cuadros al interior de Finzatel / alamayor duracién del mundo exterior, (f) lamUsica; les dara
lalectura de la eficiencia tecnol 6gica de Finzatel, y de su carécter de punta, versus el medio externo (la ciudad).

IV/3. Descripcién de la Problemética del Segmento Estudiantil, como usuarios potenciales de los Servicios de Finzatel, estableciendo las teméticas
susceptibles de que los persuada a ocupar sus servicios, como asi mismo las dos vias de manifestacion del mensaje segiin su segmento de edad.

Describiamos al segmento como preocupado por €l prestigio y nivel de ingreso equivalentes, através de seguir cursos y/o Carreras que les signifique un
solido mercado laboral. Compete, ahora, profundizar esta caracterizacion, a través de nuestra propia observacion etnografica, detectando los
desequilibrios, los conflictos que habitan al estudiante, y que lo hacen elegir una determinada profesion. Es claro, que el Campo esta Restringido a los
Parametros del Mercado Laboral, al Prestigio, al Nivel de Ingreso; pues no se trata de una Carrera como Arte, Ciencia Politica, Cine, Fisica, o
Periodismo; sino que de una Profesiéon Tecnoldgica. Sin embargo, se expresan alli los conflictos de todo joven, aunque manifestados por unavia
profesional, més que artistica o cientifica pura o politica.

Desde ese punto de vista, podemos describir a segmento estudiantil (menores que 27 afios) como no insertos a mercado laboral, con todo lo que ello
significa: carencias econdmicas, dependencia de |os padres (tanto econdmica, como de poder), ausencia de prestigio (ligado alas variables anteriores)
pues él no vale por si mismo, sino que depende de..; etc. Dicho conflicto, se enmarca claramente, en €l segmento usuario de Finzatel : estrato medio y
medio-alto. Luego, €l usuario (estudiante virtual de Finzatel), lo podemos presuponer como buscando no sélo el adquirir una profesion por que los padres
selo exigen, sino que ligar dicha prescripcion, a una ensofiacion que sea una via de solucion imaginaria a su conflicto vital. Ausencia de Poder, Ausencia
de Prestigio, Ausencia de Dinero; paralas cuales no basta un asumir racionalmente las implicancias que tiene "una profesion y/o una capacitacion
rentable”, ellaseriasimilar ala delos padres que lo obligan atener una profesion. De alli que la argumentacion deba situarse en otro plano, en e plano
de la ensofiacién inconsciente. Finzatel eslavia de solucion 16gica, sin duda, pero dicho razonamiento no es aprehendido por nuestro consumidor virtual,
pues es similar ala dada por |os padres (que en los sectores medios les incentivan el estudio) , y por ello les retroalimenta su realidad: ausencia de dinero,
de prestigio, y de poder. Luego, la argumentacidn, no puede ser mas que visual, inconsciente, onirica, una via de solucion en lapiel de los problemas que
aél, como persona, e afectan.

Estudiar en Finzatel significano solo ocupar mafiana Roles Laborales de Poder, Prestigio y Remuneracion Rentable; significa tener poder y prestigio
ahora.

L as carenciasinconscientes del joven tendrén un correlato con lasimagenes de la ciudad: fria (edificios de vidrio, diasin sol), de la soledad
(espacios vacios), de lalentitud con que se mueve lavida (los cuadros o planos o unidades de toma, mas largos); esto es, laimagen del video dela
ciudad les reproduce sus propias faltas, y su propio estado animico un poco févico respecto a: ¢qué hacer con su futuro?



El reconocer que € video habla paralas empresas, y que ellas también deben capacitar a sus profesionalesy técnicos, les permite percibir que ese mundo
fobico (frio y vacio) de la ciudad también hay una carencia: la necesidad de profesionalesy técnicos capacitados con la tecnologia del mafiana, que ya es
hoy.

Y é puede ocupar ese espacio, ahivel onirico las primeras iméagenes con unaluna que es latierra vista desde €l espacio (imagen gque es sélo bella para
los empresarios) o mete dentro de laficcidn, con parentesco con Blade Runner, laVideo-Musicay la Publicidad Contemporanea, |o mismo le reiteran
las Ultimas imégenes, como los insert de luces del espacio a medio camino entre espacio y fibra Optica. Desde alli, desde la ficcidn, reconoce " un lugar
imaginario para é": él no seraigua que sus padresy sus comparieros, "é pertenece a mundo del mafiana que es hoy".

Estudiar en Finzatel serd una via de solucion a las carencias de la vida, lo que va acompafado de la calidez del ambiente de Finzatel (cromas
calidos), a mover la vida (musica, rapidez de la secuencialidad de imagenes, sintaxis del video-clip), y a una energia pulsional (voz en off de mujer,
hombres y mujeres taquilla, etc.), que le permitiran situar se como actor de un mundo futuro (la oniricidad de laimagen y los segmentos de musica
trascendente). Es importante tener en cuenta laimportancia de laimplicacion con el espacio de Finzatel anivel onirico: de una parte, la calidez,
movimiento de lavida, lo "entrete que es estar en Finzatel"; y de otra™ el poder que ello significa: operar maquinas vinculadas a lo ficcional, los
planos del Edificio Verde Obscuroy Lilas, lo remiten a que Finzatel ocupa ya hoy un espacio futuro de poder (por los planosy angulaciones del edificio,
como por los coloresy lailuminacion), estar ahi, es estar ahora mutando la vida, estener poder y prestigio ahora.

En dichaidentificacion e implicacién es fundamental 1aV oz en Off de Una Mujer que explica, en palabras cortas, poéticasy amigables o que es
Finzatel: sus méaquinas, la capacitacion, etc., invitando al estudiante a participar del "Mundo de Finzatel". La voz que habla no aparecera, aunque alo
largo del video se repetira unaimagen de un mujer con rasgos orientales remitiendo al lector a Japdn, a su vez que rostros de hombresy mujeres
taquillas. Esta ausencia del origen de lavoz, permitira unaimplicacién de afecto oniricaligado alainstitucion misma, vista como acogedora; femenina
paralos hombres, identificacion con lavoz paralas mujeres, pues ellas alli tienen un lugar.

El segmento estudiantil mayor, las necesidades que Finzatel les puede llenar son de Movilidad Laboral: tener acceso a un rol ocupacional de un buen
nivel de ingreso, poder y prestigio. También lafrialdad de las imégenes de la ciudad |es retroalimentara sus propias insatisfacciones laborales; y también
las imagenes del poder tecnol 6gico de Finzatel les permitira asociarlo a sus carencias. Sin embargo, al igual que al Empresario adulto, es probable que le
seaindiferente laritmicidad de lamusicalidad de lavoz en off, las angulaciones de toma, los planos, larapidez de la edicion, etc. Seran los colores frios
y calidos, los espacios vacios y llenos, las maguinas y los edificios; esto es, |os objetos que se registran seran o que poblara su imaginario, implicandose.

IV/4. Descripcién de la Problemética de la Comunidad de Finzatel, como usuarios reales, estableciendo las teméticas susceptibles de que los persuada a
seguir ocupando sus servicios como Institucion de Ensefianza Superior, alos alumnos; y de seguir prestandol os, a Profesores y Administrativos.
Diagnostico de | as dos vias de manifestacion del mensgje segin su segmento de edad.

La Comunidad Finzatel esta constituida por Profesores, Administrativos y Estudiantes, de |os dos grandes polos de segmento de edad prefigurados. Para
ellos, reconocerse en Finzatel e identificarse con € rol que ali realizan, es muy importante paralainstitucion. El reconocerse es bésico para el proceso
identificatorio, y €llo selograen el Proyecto de Video Institucional, pues aparecera € Edificio, los laboratorios y parte de sus comparieros, secretarias y
profesores; como la estudiante de razgos orientales que singularizara a Finzatel. Sin embargo, €l atributo de Finzatel (Centro de Perfeccionamiento
Internacional de Tecnologia de punta en Telecomunicaciones) implica para asumirse estar ligado alas carencias de los receptores y ellas son diferentes
segun el hipersegmento:



. los estudiantes jovenes seran asimilables a la categoria de Estudiantes Potenciales Equivalentes en Segmento de Edad, asumiendo, entonces, todo
el marco perceptivo ya estatuido;

. los profesores y administrativos, se sentirén participando de un proyecto que Ilena una necesidad de las empresas y de las necesidades que en ellas
Se proyectan para los tiempos futuros; por lo que estar en el Centro es estar recibiendo lainnovacion tecnol 6gica més innovadora, através de
Seminarios, etc; lo que les permite una solida posicion laboral. Dichalectura serg, entonces, proximaa de los empresariosy asu vez alade los
estudiantes adultos, y 10s hipersegmentos estudiante- adulto y profesor- administrativo- joven, tendran, entonces, las mismas vias interpretativas

ya establecidas.
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V/ Desarrollo Audio-Ilmagen (Story Board, con indicaciones de Audio y Texto Linguistico):

V/1. INTRODUCCION:

Se expondra el Story-Board, con indicaciones pertinente respecto a campos cromaticosy especificaciones técnicas del tipo deimagen alograr, a
su vez que € texto hablado y escrito (cuando € apar ece en pantalla). Esto es, se desarrollara una mezcla de lo que se denomina en el medio
audiovisual, como Story-Board y Guion Técnico. El desarrollarlo asi, nos permite aclarar al Lector 1o que aparecera en la secuencialidad de imagenes,
entendiéndose més claramente, las vias interpretativas que €l Video Institucional Finzatel Proyecta. Al mismo tiempo, se estableceran los Sub-Conjuntos
Teméticos del Video, que como deciamos precedentemente, solo se refieren a una dominancia en la exposicion, y no esta vinculado a constituirse como
temas de lectura.

L os cortes entre un cuadro y otro seran sefialados como: Corte Directo (CD); Corte Directo con Movimiento de Camara (CE); y Corte Con
Posproduccién Digital (CDP), €l tiempo de cada cuadro se expresara en segundos; y € tiempo de la muasica en minutos.

V/2. IDENTIFICACION DE FINZATEL (cuadros 1 al 11):

V/2.1. Vias Interpretativas Prefiguradas.

. Lectura Empresarial y/o Cuadros Ejecutivos: Los cuadros 1, 2, 3, y 4 expresan el futuro mundo tecnol égico, frio (por los cromas), vacio (ausencia
de gente); recreando el espacio fobico de la competitividad postmoderna. En dicho espacio futuro seinserta Finzatel (cuadros 1, 2y 3), pue se
preocupa de la tecnologia de avanzada.; pero Finzatel estayahoy (cuadros 3, 5, 6). Y Finzatel seligaalaoptimidad y eficienciatecnologica, a
travésdelos cuadros 5, 7, 8, 9,10 y 11; luego se postula como unainstancia de superacion a climafobico competitivo del mundo contemporaneo,
dando seguridad y calmaal usuario potencial de la capacitacién, por medio de los cromas cremas 'y amarillo, de las méquinas que se muestran. La
voz en off esleida de forma fundamental mente linguiistica; eso es, se procesa solo lainformacion de lo que sedice.

. Lectura Estudiantes Jovenes: Los cuadros 1, 2, 3, y 4 los remiten a un mundo de ficcidn, anclandose que se les hablara no desde un punto de vista
linglistico, como sus padres, sus parientes, sus profesores; sino que desde su propiarealidad: selesinvitaavigjar via Finzatel: no sélo una
profesion; sino que a ocupar ya un espacio en el mundo del mafiana, que es hoy (cuadros 3y 6). Ellos sustituyen, asi, el espacio vacio y fébico de
su situacion, por los de la ensofiacion. Este camino interpretativo tiene el soporte de: cromas, planosy angulaciones de las tomas de edificio, la
musica, |os movimientos de camara; todo les recrea las formas de argumentar de la video-musica, como las de la publicidad contemporanea. Las
maquinasy la gente trabajando de los cuadros 5, 7, 8, 9, 10y 11, les remiten ala calidez (por los cromas), a que Finzatel esun lugar grato para
vivir; lo que esreiterado por lamusicalidad de lavoz en off femenina, que se transformaen el afecto de Finzatel. Las maquinas (cuadros 5, 8, 10
y 11) le hacen ver larealidad del poder tecnol6gico de Finzatel; y los cuadros 7 'y 9, les comunican €l ambiente de eficienciay oniricidad (cuadro
9, registrado con lente de pez) que significatener acceso a participar de Finzatel. Se le ha anclado, entonces, al segmento estudiantil juvenil, en



unaviade solucion oniricaal conclicto estatuido como conducta de entrada.
. Lectura Comunidad Finzatel: relee su espacio cotidiano a partir de una ensofiacion onirica, que le hace ver con otra cara su estar ahi. Dicha otra
cara, sera diferente segiin € segmento, para unos asimilable alalectura primera; para otros a lalectura segunda.

V/2.2. Descripcion (Cortes Directos (CD) entre los cuadros):

Cuadro 1: Mdusica (Tecnologia Trascendencia= Marty Friedman, "Night", de Scenes, altura (4/ 0:0,16 a 0:0,36 minutos)
Texto Escrito Muy pequefio Inferior-Derecha: Finzatel

5 Segundos

Imagen:Leve contrapicado (tarde). Edificio verde oscuro lilaceo. Leve paneo de izquierda a derecha, mas zoom back.
Cuadro 2: Continuacion Musica Cuadro Anterior

4 Segundos

Imagen: Edificio verde oscuro frontal (tarde lilacea).

b e —— -

Cuadro 3: Continuacion Musica Cuadro Anterior, fundido con Triumph (8)/0:00 a 0:46 minutos, Marty Friedman, disco Scenes.
3 Segundos
Imagen: Contrapicado leve, desde descanso escala. Cromas verde obscuro.

Cuadro 4: Continuacion Musica Anterior.



Texto Escrito de Mayor Tamarfio: Inferior-Derecha : Finzatel (logotipo e isotipo).

Imagen: Por fundido aparecen las letras "Finzatel", paisgje casi lunar. Cromas azules rojizos (tierra); azul (cielo); verde con vetas lilaceas (edificio)
Texto Hablado (voz en off):

Cincatel, entidad nacional que se ha proyectado hacia el siglo X X1, dedicandose alainvestigacion, desarrollo y capacitacion.

6 segundos

Codadoo 3 Cuadrn 4
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Cuadro 5: Musica: "Lunad', (5)/1:07; de Introduction por Marty Friedman
Cont. Texto Hablado (voz en off):

..en sistemas digitales de tel ecomunicaciones; convirtiéndose...

3 segundos

Imagen:Primer plano central telefonica (luces) amarillo, con colores rojos y morados de fondo.

Continuacion
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Cuadro 6: Continuacion Musica Cuadro Anterior.

Cont. Texto Hablado (voz en off):

..en centro lider en Chiley Latinoamérica con tecnologia vanguardista.
3 segundos

Imagen: Barrido horizontal lento de la Escuela (ver foto, pag.10 folleto) , de Izquierda a Derecha

Cuadro 7 (3seg.); 8(2seg.); 9(3seg.); 10 (2seg.);y 11 (2,5 seg.):

Cont. MUsica anterior

Texto Hablado (voz en off) especifica areas teméticas de desarrollo de Finzatel. Por jemplo: Cuadro No 7: transmision digital PCM

Imagen:Plano Medio de Analizador de Espectro, més over shoulder de japonesa (cabeza), en €l cuadro No7. En el cuadro No 8 aparece € analizador de

sistema de espectros en primer plano. En el cuadro No 9:sala curva con lente ojo de pez, analizadores, maguinas y gente; en el cuadro No 10: central
telefénica PA-PM. En e cuadro No 11, primerisimo primer plano central telefonica. Los Cromas son Calidos. cremasy amarillos, muchaluz.
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V/3. RELEVANCIA DE LA TECNOLOGIiA DE PUNTA QUE FINZATEL DESARROLLA (Cuadros 12 a 19):
V/3.1.ViasInterpretativas Prefiguradas:

. Lector Empresarial Y/o Cuadro Ejecutivo: Se le refuerza el espacio fobico de la modernidad competitiva del mundo de hoy, através de reiterar
cromas frios y espacios vacios en € cuadro 12. Se plantea €l desarrollo tecnol égico como algo cotidiano imperceptible, através de laimagen del



paso del reloj analdgico a digital (cuadros 13y 14). El cuadro 15y 16 les plantea que la revolucion tecnol 6gica es alln mas profunda, y de como
ahora las comunicaciones son planetarias, reforzandose el espacio fébico, y la necesidad de tener acceso atodo adelanto tecnol 6gico. Los cuadros
15, 17, 18 y 19 lo refuerza, planteandose un dominio que Finzatel tiene respecto a dichas trasformaciones.

Lector Estudiantil Jovenes: El mundo cotidiano, vacio, fobico es alimentado por el cuadro 12: son sus carencias de no tener un lugar en el mundo
lo que es reiterado através de los cromas frios, los espacios vacios y los edificios de vidrio. Los cuadros 13 y 14 |e hacen ver que latecnologia
telecomunicacional estdyaimplicita en su entorno: ver lahora; el cuadro 16 lo remite nuevamente a una dimensién onirica: € mundo, €l satélite
lo meten dentro del mundo mitico de la comunicacion. Mundo que se acercaa él, pues é ve la hora como todo e mundo digitalmente. Los
cuadros 15, 17 y 18 lo hacen nuevamente insertarse en un espacio desconocido, retroalimentando més su fantasia., por los colores, lasformasy
los planos.

Lector Comunidad Finzatel: se le plantea releer oniricamente su hacer, y le plantealaimportanciadel quehacer de Finzatel anivel de la sociedad.
Segun hipersegmento, se remite alas lecturas anteriores.
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V/3.2.Descripcion (Cortes Directos (CD) entrelos cuadr os):

Cuadro 12: Musica"Satriani": Time Machine, lado Studio No11 (1:10 minuto).

Texto Hablado (voz en off):

El desarrollo tecnol 6gico ha cambiado hoy las formas de procesamiento de lainformacion, ..
3,5 segundos.

Imagen:Imagen friay encuadre de escultura (Avda. EI Bosque, Apoquindo...), en Plano General en un espacio gris.
Cuadro 13 (2 segundos), y 14 (2 segundos):

Cont. Musica Cuadro Anterior

Texto Hablado (voz en off):

si ayer era anal 6gico, hoy hasta ver la horala vemos digitalmente.

Imagen:Reloj analégico en Primer Plano, en € cuadro 13.

Reloj digital en Primer Plano en el cuadro Nol4.



Cuadro 12 Cuadoe 14

i
i j@ﬁ

Cuadro 15: Cont. MUsica Anterior

Texto Hablado (voz en off):

Laindustria discogréfica, latelefonia, se insertan en nuevas redes

digitales,

3 segundos

Imagen:Primerisimo Primer Plano fibra optica; fondo color lila, logrado através de diapositivas en tonos azules, amamarillo y rojos.
Cuadro 16: Masica: Joe Satriani No7

Texto Hablado (voz en off):

y latelevision, y las redes multimediales, proximasy del mafiana se constituyen en un desafio tecnol dgico.

3 segundos.

Imagen:Parabdlicas con satélite fibra optica (similar pags. 8 y 9 del folleto).



Cuadro 17: Cont. MUsica Anterior

Texto Hablado (voz en off):

Lafibraoptica, latransmision digital microondas, |a planificacion de redes,
4 segundos.

Imagen:Pagina de 6 de folleto: fibra optica.

Cuadro 18 (3 segundos); y 19 (2 segundos):

Cont. MUsica Anterior

Texto Hablado (voz en off):

latransmision satelital, es latecnologia de punta que aporta Finzatel |magen:Luces de planeta en cuadro No18; luces de planeta colores azules y
grisaceos.



Cuadro 17T
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V/4. EQUIPAMIENTO FINZATEL (cuadros 20 al 39; CortersDirectos (CD) entrelos cuadros):
V/4.1. Vias I nterpretativas Prefiguradas:

. Lector Empresarial y/o Cuadro Ejecutivo Prefigurado: Las iméagenes de la ciudad vacia, cuadros 33, 34 y 31, refuerzan lalecturainconsciente de
espacio competitivo fébico, 1o que a su vez es enfatizado por |os teléfonos del cuadro 32, y por la Torre de Entel, cuadro 27. La oscuridad del
cuadro 31; también lo remite al espacio de no tener un hilo conductor claro. Todo ello implica argumentarle la optimidad para el éxito
competitivo de capacitar alos empleados en una tecnologia de punta, como aquellas que capacita Finzatel. Dicha optimidad es expresada a través
de mostrar maguinas, €l equipamiento de Finzatel, sus Laboratorios. El Lector puede saber y/o presuponer que las maguinas que se le muestran
son un equipamiento de avanzada. Si no o sabe, |as formas de mostrarlas, en primeros planos, implica un tratarlas como importantes, luego, la
forma de expresarla en imégenes le dan un valos aellas. Si las conoce, se le refuerza su valor. Por otra parte, las maguinas son mostradas més
cdlidasy més rapidas que la ciudad, |o que refuerzalalectura de la optimidad tecnol6gica de Finzatel. Ello hace inferir el poder que tiene €l saber
tecnol 6gico de avanzada para poder competir eficientemente en los mercados nacionales e internacional es.

. Lector Estudiante Jovenes: La gente joven no conoce |o que significan dichas méaquinas; pero al tratarlas como joyas, y con una musica rapida, se
les transforman en fetiche de poder: su acceso a operar con ellas les permitira sobrellevar € no tener un lugar claro en e mundo exterior: los
cromas frios, y espacios vacios de los cuadros 33y 34; versus los cromas calidos de los cuadros 20, 21, 24, 25, 29, 30, 32, 36, 37, 38,y 39. Los
cuadros 38, 39, 28, 27 le remiten a objetos reconocibles empiricamente, por los que le anclan en larealidad de lo que le plantea; no se trata de una
ficcion, sino que de algo que él ya hace en lavida cotidiana, tal como ver la hora digitalmente. Su insercién a Mundo de Finzatel, es una
insercion real, no ilusoria. Los cuadros 25, 29,30, 20, 21, 24,26, 36 y 37 son maguinas gue é no conoce, y representan €l desafio de participar en
el Mundo de Finzatel. Los cuadros 28, 22, y 23 lo remiten alo onirico, eslo que le permite sustituir su realidad en el asumir ser un estudiante de
Finzatel.

. Lector Comunidad de Finzatel: € reconocimiento del espacio cotidiano, através de esta lectura audiovisual lleva areleer 1o que se hace, con los
0jos ya descrito de los dos caminos de lectura presupuestos en las lineas anteriores.

V/4.2. Descripcion (Corte Directos (CD)entretodos los cuadr os, del 20 al 39):
Cuadro 20 (2,5 segundos); y 21 (2,5 segundos):

Musica Joe Satriani, "Time Machine", lado Studio No 12, Altura: 0:10 minutos.

Texto Hablado (voz en off):

Finzatel cuenta con un moderno equipamiento de laboratorio e instrumentos de medicion,

Imagen: Barrido répido de maquinas en plano medio, répido, en el Cuadro No 20. Barrido de otras maquinas, en plano medio, rgpido, en el Cuadro No



21. Cromas Calidos, amarillosy cremas. Voz en off, dulce.

Cuadzno 20
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Cuadro 22 (1 segundo); 23 (1 segundo); 24 (2 segundos) y 25 (1 segundo):

Cont. MUsica Anterior

Texto Hablado (voz en off):

Laboratorio de transmision de fibra éptica

Imagen: Luces de Galaxias, colores grisaceos, no azules, ni negros, en € Cuadro No 22. Primer Plano de lafibra éptica, en e Cuadro No23, con colores

lilasy mas célidos. Primer Plano Méquina de empal me de fibra ptica, paneo, colores calidos, en el Cuadro No 24. Plano Medio Lateral Abierto de
Gente Trabajando con fibra dptica, en el Cuadro No 25.

Cuadro 22 Cuadrg 23




Cuaden 24

Cuadro 26: Cont. MUsica
2 segundos

Imagen: Calle vaciadia nublado, barrido horizontal de izquierda a Derecha, Gran Plano General, Lento.

Cuadro 27 (3 segundos); 28( 1 segundo), 29(1 segundo); 30(1 segundo):
Musica: Marty Friedman, Trance de "Scenes’, Alt. (07): 0:00 minutos
Texto Hablado (voz en off):

L aboratorio de microondas digital

Imagen: Torre Entel + Cromasy luminosidad de latorre, desde centro Alameda de Cordillera a Costa, Contrapicado; en e cuadro 27



Composicion plastica de muchas antenas parabdlicas chicas, en plano general; en el cuadro 28.
Primerisimo Primer Plano de un Multiplexor; en cuadro 29
Primerisimo Primer Plano de un Bastidor de Distribucién Digital, en cuadro 30

Los cuadros 28,29 y 30 en cromas calidos.

Cuadno 28

Continuacion




graficos:

version HTML, diagramacion y @ Programa de I nformética,
Oscar Aguilera F.

Facultad de Ciencias Sociales


mailto:oaguiler@abello.dic.uchile.cl

Cuadro 31: Musica Joe Satriani TemaNo 1, de"Time Machine", Alt. 0:00 minutos

2 segundos

Imagen: Alameda noche con autos pasando. L uces de los autos. Plano General
Cuadro 32 (2 segundos); 33 (1 segundo); 34 (1 segundo):
Musica Marty Friedman: Luna, de "Introduction”; Alt: (05), =:00 minutos
Texto Hablado (voz en off):

Laboratorio de Conmutacion Digital.

REVISTA CHILENA DE SEMIOTICA N° 1, OCTUBRE 1996

Imagen: Paneo Plano Medio Izquiera-Derecha. Encuadre Inclinado, Picado; de una serie de Teléfonos en linea. Cromas cremas 'y amarillo; Cuadro No 32.

Plano General de techosy antenas del mundo laboral, en cromas grises, Cuadro No 33. Musica: Joe Satriani,TemaNo 1, de Time Machine, Alt 0:00

minutos

Plano General de otra parte de la ciudad: espacios vacios, techos, edificios de vidrio; en Cuadro No 34. Cont MUsica, anterior.

Cuadro 31

Guadr-:- 3z




Cuadro 35 (1 segundo); 36 (1 segundo); 37 (2 segundos):

Cont. MUsicaMarty Friedman, Tema: Luna, de "Introduction”, Alt. (05) =: 00 min

Texto Hablado (voz en off):

Laboratorio de Transmisién PCM

Imagen: Primer Plano Equipo Multiplexor, cromas calidos, en Cuadro No 35

Primer Plano Analizador de transmisién digital, en Cuadro No 36

Primer Plano ConversorA/oy D/A, en Cuadro No 37

Cuadra 35
L kS :H

Cuadrn 36
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CTuadra 37

Cuadro 38 (2 segundos) y 39 (2 segundos):

Cont. MUsica Anterior,

Texto Hablado (voz en off):

L aboratorio de Comunicacion

Imagen: Barrido de Computadores en Plano Medio, Cromas mas calidos que frios, en Cuadro No 38

Barrido de Computadores. en Plano Medio, en Cuadro No 39, cromas calidos.
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V/5.PROYECCIONESDE LA CAPACITACION EN FINZATEL (cuadros40y 41)

V/5.1. Vias I nterpretativas Prefiguradas:

. Lector Empresarial y/o Cuadro Ejecutivo: EI nombre de empresas que han tenido la asesoria de Finzatel, dan un respaldo ala necesidad de
capacitarse, para poder competir. Al estar los nombres de las empresas en un camino en movimiento, da laidea de que la capacitacion tecnol 6gica
no es estable; sdlo algunas empresas perduraran en €l ya proximo siglo XX1. Larapidez del camino; el como las empresas del cuadro 40 yano
son las mismas que en el cuadro 41, implican al lector en lanecesidad de capacitar a sus empleados. Es la rapidez del mercado de capitales|a que
es recreada, donde en la economia posmoderna en cual quier momento la empresa puede sucumbir, de ali laimportanciade la asesoriay de la
capacitacion. Esta viainterpretativa, obviamente se conecta con la anterior de oponer € mundo exterior (miedo fobico) al mundo de Finzatel
(seguridad, eficienciatcndlogica de hoy del mafiana).

. Lector Estudiantil Jovenes: EI nombre de Empresas que son objetos de capacitacion, les remite ala solvencia de Finzatel respecto a mercado
laboral. Ademas, les provoca una sustitucion anivel inconsciente: si ellos no tienen poder, ni prestigio, ni dinero; e mundo es un poco fébico
como €llos, también teme, y necesita profesional es eficientes para sobrevivir: De ali, que ellos se sitlen en el lugar de lafata, ocupando en su
propio imaginario, € lugar que en su vida cotidiana no tienen. Esto se conecta a la perspectiva de solucion onirica que es desarrollada en los
caminos interpretativos de |os cuadros anteriores.

. Lector Comunidad Finzatel: se les refuerzalaidea de que la capacitacion y/o el pertenecer laboralmente en Finzatel, implica participar en un
Proceso y Proyecto Tecnol égico que llenalas necesidades productivas de hoy y del mafiana, asegurandose un solido porvenir y/o expectativas
laborales.

V/5.2. Descripcion (Corte Directo (DC) entre ambos cuadros: 40y 41):
Cuadro 40: Musica: Joe Satriani: TemaNo 12, de "Time machine", Alt. =:10 min.
Texto Hablado (voz en off):

Finzatel capacita a sus integrantes paratener acceso...

2 segundos

Imagen: Plano General de Edificios en calle en movimiento, lograda a través de posproduccion digital, se incluyen texto escritos de los nombres de las
empresas que han tenido |os servicios de Finzatel; en e cuadro 40. Cromas grises verdosos y lilas.

Cuadro 41: Cont. MUsica



Texto Hablado (voz en off):

alas empresas que lideran y liderarén en e proximo siglo.

2 segundos

Texto Escrito: solo algunos de los nombres de empresas del cuadro 40 sobreviven.

Imagen: Plano General de camino en movimiento, con nuevos nombres de empresas, en una carretera del Siglo X X1 posproducido digitalmente. Cromas
mas lilas que azules, al comienzo, més verde obscuro y grises al final, persistiendo segmentoslilas.

Cuadra 40 Cuadre 41
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V/6. SERVICIOS QUE OTORGA FINZATEL (Cuadros41 al 53):

V/6.1. ViasInterpretativas Prefiguradas:

. Lector Empresarial y/o Cuadro Ejecutivo: La carretera que aparecia poco nitiday sin contraste, ahora es nitida'y con contornos definidos
remitiendo ala seguridad y competencia tecnolégica de Finzatel. Las direcciones varian en los diferentes cuadros haciendo ver que Finzatel cubre
polifacéticamente muchos campos. Ella estd siempre en movimiento; solo se detiene el Letrero pertinente al tipo de servicio que Finzatel esta
dando; connotando la movilidad moderna de Finzatel, siempre a dia en tecnologia de punta. Ello recreainconscientemente laidea de poder
tecnologico y de estar a dia; justo la carencia empresarial. Los servicios han reemplazado alas empresas; y con ello se esta sustituyendo la falta:
la posibilidad de no persistir en el mercado es sustituido inconscientemente con el servicio propuesto por Finzatel; reforzando su Rol de Solucién
alaFobiade laCompetenciay a no saber operar en un medio en que latecnologia cambia instante a instante.

. Lector Estudiante Jovenes: Si en los cuadros anteriores se habia sustituido las carencias de la empresa por |las carencias estudiantiles, ocupando €l
lugar de lafalta, asumiendo el Rol de Estudiar en Finzatel: Ahora, dicha posibilidad se le va. Larapidez de las posibilidades de formacion es tan
rapida, que si el estudiante no opta, se queda sin sustituir su carencia por €l rol de estudiante. Rol que incluso las empresas requieren optar.
Ademas, €l insertarse en Finzatel esinsertarse a un mundo &gil, dinamico, movido.

. Lector Comunidad Finzatel: Las Lecturas son diferentes seguin el segmento; alos estudiantes se les refuerza el rol de haber optado por una carrera
0 especializacion dinamica, activa, que satisface sus expectativas |aborales, pues son también expectativas de las empresas; alos profesoresy
administrativos les es factible la misma lectura pero referidas a su estabilidad laboral; y las posibilidades que significa permanecer en Finzatel, en
un mundo siempre cambiante: alli se tiene acceso a la tecnologia mas innovadora..

V/6.2. Descripcion (Cuadros 42 al 53; todosrelacionados por Corte Directo (CD).):
Cuadro 42: Cont. MUsica

Texto Hablado (voz en off):

Diploma Profesional

3 segundo

Imagen: Lacarreteradel Cuadro 41, continua; esta vez con letreros de los Diplomas profesionales que da Finzatel, en vez de las |etras de las Empresas.
Se trata de la misma Carretera; pero ahora se lave en un plano medio; y con letreros con base. Se dalaidea de algo mas solido que o anterior. Si en los
cuadros 40 y 41 los contornos no eran nitidos, solo las letras, ahora, se trata de |os mismos cromas, pero con alto contraste, reforzando laidea de solidez
de Finzatel. Son los mismos cromas, pues el camino de lavida social es el mismo anterior. Entremedio, se detiene, un instante el Letrero Diploma



Profesional.

Cuadro 43 ( 3 segundos) y 44 (1 segundo):

Musica Marty Friedman, Trance, de" Scenes’, Alt, (07) 0:00 min.

Texto Hablado (voz en off):

Cursos de Capacitacion a Empresas

Imagen: Se repite el mismo tipo de imagen anterior, pero ahora mas proximos. plano medio menos lgjano. Se trata de recrear por posproduccion digital
laidea de estar casi encimadel camino, la carreteradel conocimiento; esto en el segmento No 43. En el 44, se detiene € Letrero Cursos de Capacitacion
a Empresas, mientras la carretera sigue su movimiento. Los cromasy la nitidez de los contornos es similar ala de los segmentos anteriores.

Cusdro 42

Cuadroo 44 i e
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Cuadro 45: Cont. MUsica

Texto Hablado (voz en off):
Asesorias en Telecomunicaciones
5 segundos

Imagen: Se continiua carretera, con los mismos cromas y nitidez anterior; pero ahorava més haciala derecha que en € cuadro anterior (donde se situaba
a centro). Se detiene de pronto, mientras la carretera sigue su curso el Letrero Asesorias en Telecomunicaciones:

Cuadro 45

]
-

Cuadro 46 (3 segundos); 47 (1 segundo):
Cont. Musica

Texto Hablado (voz en off):

Cursos Abiertos de Capacitacion

Imagen: similar ala carreta anterior, siempre en movimiento, producido digitalmente; pero ahora visto lateralmente, Cuadro No 46. Nuevamente se
detiene e Letrero Cursos Abiertos de Capacitacion. Los cromasy el contraste para establecer una nitidez son los mismos, en el Cuadro 47.



Cuadro 46

—_

—
— T

]

1

Cuadro 48 (3 segundos); 49 (1 segundo):

Cont. Musica
Texto Hablado (voz en off):

Asesorias en Capacitacion

Imagen: lamisma carretera, pero ahora priviligiando € ir haciala derecha, cuadro 48; se detiene €l Letero que dice: Asesorias en Capacitacion, cuadro

49,

Cuadro 48
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Cuadro 50 (3 segundos):

Cont. MUsica




Texto Hablado (voz en off):

Cursos de Autoinstruccion

Imagen:Sigue la misma carretera; pero se detiene; ahora, el Letrero que dice "Cursos de Autoinstruccion”.

Cuadro 51 (1 segundo); 52 (1 segundo) y 53 (3 segundo):

Cont. Musica

Texto Hablado (voz en off):

Seminario; en cuadro 52

Imagen:Plano General de los Pasillos del Edificio de Finzatel, Cuadro 51, donde conversala japonesa con unos visitantes. Cromas verdosos.
Plano Medio de Ejecutivos Jovenes conversando, en Cuadro 52; donde se dice Seminarios.

Plano General del Seminario, con gente escuchando, registrado |lateralmente en picado; cuadro 53.

Cuadro 50 Cuadro 51 \I\r
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Coadrg Bl Cuadoo 53
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V/7.REITERACION Y SU EFECTO DE REFUERZO (Cuadros 54 a 59):

V/7.1. Vias Interpretativas Prefiguradas:

. Lector Empresaria y/o Cuadro Ejecutivo:Se reiterala fobia de la competencia postmoderna, en los cuadros 54 y 55. Al igual los cuadros 56 y 57,
sin embargos ellos estan ligados sincréticamente a su superacion via capacitar a sus empleados en Finzatel, através del movimiento de
aproximarse ala galaxiay/o cosmo gque avanza. Los cromas son frios, el cosmo también; luego se retroalimenta la carencia, promoviendo con ello
la opcion de recurrir alos servicios de Finzatel . Por otra parte, |os dos dltimos cuadros le reiteran adonde recurrir: la direccion de Finzatel

. Lector Estudiantil Jovenes. Los cuadros 54 y 55 reiteran €l no lugar del estudiante, 1o que va en contrapunto con la galaxia y/o cosmo que avanza.
Es é, como la estéticade lavideo- musicay la publicidad contemporanea quien yavaen la nave de Finzatel (cuadros 56 y 57), enfretando mejor
que los demas €l espacio del futuro. Los cuadros 58 y 59 |o sumergen en laoniricidad de Finzatel; ése es su espacio: € lugar de sustitucion de la
falta

. Lector Comunidad Finzatel: Los estudiantes recrearan su experiencia de estudiantes, ahora en un plano imaginario, reforzandoles el seguir siendo
participes del Mundo Finzatel. Los Administrativosy Profesores les refuerzan estar en un espacio de avanzada.

V/7.2. Descripcion (Cuadros 54 al 59, todos relacionados por corte Directo (CD).) :
Cuadro 54 : Musica Jazz Contemporaneo (Coltrane)

1 segundo

Imagen: Paneo lento, Apoquindo, Américo Vespucio; puente. Dia gris, modernidad y frialdad.
Cuadro 55: Cont. MUsica Jazz Contemporanea (Coltrane)

1 segundo

Imagen: Antenas de ciudad, techos, dia nublado, espacios vacios



Cuadro 56: Cont. MUsica Anterior Fundida con MUsica"The Mission" 1 segundo

Imagen: Por posproduccién digital vemos una galaxia avanzar con cometas, planetasy soles. Todo através de luces blancas y un fondo negro. El
movimiento del cosmo avanza hacia el espectador

Cuadro 57: Cont. Fundido Anterior, en la primera parte. En la segunda, solo "The Mission".
2 segundos

Imagen:la misma anterior, pero con nubes blancas simulando una galaxia, ahora es como que la camara es una nave que avanza contra el movimiento del
cosmos. L.os movimientos de la cAmara son zigzageantes, al mismo tiempo gque se aproxima al gje central o punto de fuga de la secuencialidad de imagen.

Cuadro 58: Comienzo solo "The Mission”
2 segundos.
Imagen: Se repite cuadro No 1

Texto Escrito Finzatel, inferior derecha



Cuadro 59: Musica"The Mission"

Texto Escrito: Finzatel. Seincluyen direcciones

Texto Hablado:

Finzatel, Centro Internacional de Capacitacion en Telecomunicaciones.

4 segundos

Imagen: Se repite Cuadro No 4.

Cuadro 58 Cuadro 59

Bl
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